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mbz. Dewey Redman ist ein gern -

gehorter Gast in Willisau. War
dort schon in den siebziger Jah-
ren und hat fiir unvergessene
Hihepunkte gesorgt. Mag der-
zeit, wie Niklaus Troxler in sei-
ner Konzertankiindigung an-
merkt, der Sohn —~Joshua Red- -
man—an der Gesprachsborse
hoher im Kurs stehen als der Va-
ter, so verspricht das Quartett
des 63jahrigen Saxophonisten

dennoch ein hochstehendes Kon-

zert. Dafiir biirgen neben Red-
man der Bassist Cameron
Brown, der Schlagzeuger Leon
Parker sowie die italienische
Pianistin Rita Marcotulli.
Walter Dewey Redman
_ stammt aus Forth Worth (Te-
xas). Er war ein Schulkollege
von Ornette Coleman, der in thm
spater einen kongenialen Part-

~ ner fand. Seine ersten musikali-
schen Erfahrungen sammelte er | So

mit der Klarinette in Schul-

~ bands und in der Kirchenmus

In den fiinfziger Jahren spiel
erin Blues-Bands (u, a. mit T
Bone Walker und B, B, King).
den sechziger Jahren blieser

Freiheit . .
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sich in die vorderen Rénge der
Jazz-Avantgarde. Er fithle sich
von allen Saxophonisten beein-
flusst, sagt Redman. Lang ist die

- Liste der Musiker, mit denen er

zusammenarbeitete: Coleman,
Pharaoh Sanders, Charlie Ha-
den, Don Cherry, Carla Bley,
Keith Jarrett, Ed Blackwell, Pat
Metheny, Mike Brecker, Jach
DedJohnette usw. 1966 erschien
die erste Platte unter eigenem

‘Namen. Legendir war das Mitte

der siebziger Jahre gegriindete,
in Europa vielgefragte Quartett
Old And New Dreams (mit
Blackwell, Cherry, Haden)..

Charlie Haden bewundert an .

Redman seinen «Gebrauch von
. Dewey hat eine star-

as

Und David Murray schiitzt an

lhm ,diefsen «warmen Tenor-

t; eine Bestimmung»,

———

‘Redmans «Warmer Tenor-Sound» |
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Jazz in Willisau

Dewey Redman Quartet spielt im

«Mohren»

Der schwarze Tenorsaxophonist
Dewey Redman tritt morgen Frei-
tag, 29. April um 20. 30 Uhr, mit
seiner Band im Willisauer «Moh-

ren» auf. Dewey Redman gehort zu.

den stilbildenden Musikern des
neuen Jazz. Schon in den spiten
sechziger Jahren fand Ornette Co-
leman in Redman den auf Entfal-
tung in der Anpassung spezialisier-

ten Partner. Sein warmer, bluesiger |

Texas-Tenorsound, den Redman
auch in experimentellen Jazzfor-
men anwendet, ist das Markenzei-
chen dieses grossen Musikers. De-
wey Redmann selber fiihlt sich von
allen Saxophonisten «inklusive»
Charlie Parker beeinflusst. Die vo-
kale Qualitit seines Spiels ist beein-
druckend. Sie stiitzt sich-auf eine
Reihe personlicher Techniken,
darunter Uberblastricks, frappie-
rende Abspaltung von Obertdnen
und die Technik, withrend des Bla-
sens ins Horn zu singen. Charlie
Haden, der iiber Jahre mit Redman
zusammenarbeitet, nennt seinen
«Gebrauch von Freiheit das genaue
Gegenteil von Inkohirenz — Dewey
hat seine starke Identitit, eine Be-
stimmung.» Dewey Redman, ein
Schulkollege Ornette Colemans,
lernte als 13jdhriger Klarinette,
sammelte erste Erfahrungen in
Schulbands und in Kirchenmusiken
und stieg spiter auf Alto- und Te-
norsax um. Er spielte in der Folge
in Bluesbands, u.a. auch mit T-
Bone Walker und B.B. King, ehe
er mit Avantgardisten wie Pharoah
Sanders und Ormette Coleman zu-
sammentraf. Bis 1974 gehorte er
mehr oder weniger fest der Ornette
Coleman Gruppe in New York an,
spielte aber -ebenfalls in Charlie
Hadens «Liberation Music Orche-
stra», bei Alice Coltrane, im «Jazz
Composer’s Orchestra», mit Don
Cherry, Roswell Rudd und Carla
Bley. Eine fruchtbare Zeit hatte
Dewey Redmann dann auch in den

siebziger Jahren mit dem Keith Jar-
rett Quartett/Quintett (mit Charlie
Haden, Paul Motian und Guilher-
me Franco), mit dem er auf den
wichtigsten Jazzbiihnen der Welt
aufgetreten ist. Schon seit 1966 er-
scheinen auch Alben unter eige-
nem Namen. Mitte der siebziger
Jahre bildete Redman dann mit
Don Cherry, Charlie Haden und
Ed Blackwell das in Amerika wie in
Europa dusserst erfolgeiche Quar-
tett «Old and new Dreams, Anfang
der achtziger Jahre zudem ein
Quintett mit Mike Brecher, Jack
DelJohnette, Pat Metheny und
Charlie Haden.

Zum neuen Quartet von Dewey
Redman gehoren die herausragen-
de italienische Pianistin Rita Mar-
cotulli, der erfahrene Bassist Ca-
meron Brown sowie der Schlagzeu-
ger Leon Parker. “

Im Moment wird wohl mehr iiber
Dewey Redmans Sohn Josuah ge-
sprochen. Doch nichts desto Trotz
ist es wertvoll, uns der grossartigen
Musik Dewey Redmans anzu-
nehmen.
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Der schwarze Tenorsaxophonist Dewey Redman [unser Bild) gehért
2y den sfilbildenden Musikern des neuen Jazz. Heute abend gastiert
er mit seinem Quartett {Rita Marcotulli, Piano; Cameron Brown,
Bass, und Leon Parker, Drums) im Hotel Mohren in Willisau.
Konzertbeginn 20.30 Uhr. = Bild pd
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Das Dewey Redman Quartet in Willisau

Jazzmusiker auf Animationstour

Dewey Redman
1st ein wunderbarer
Saxophonist. Man

hort es sofort.

i

Niklaus Troxler, strahlend
wie ein Maikéafer, stellt uns
auf der «Mohren»-Biihne wie-
der mal eine Gruppe vor: den
«wunderbaren» Schlagzeuger
Leon Parker, den «wunderba-
ren»  Bassisten Cameron
Brown, die «<wunderbare» Pia-
nistin Rita Marcotulli und den
Saxophonisten Dewey Red-
man. Bei ihm unterschligt er
das Attribut. Aber das wissen
Ja alle, dass Redman ein wun-
derbarer Saxophonist ist, und
wer es nicht weiss, hért es spa-
testens an den ersten warmen,
soultriachtigen Tonen, die er
aus dem Horn blast. Ein sché-
nes Konzert also, das uns da
bevorsteht.

Ein  wenig nostalgisch
stimmt’s einen schon, wenn
man diese Musik hért. Es be-
bopt, es bluest, es swingt. Man
fiihlt sich zuriickversetzt, ans
frithe Montreux-Festival
etwa, als der Jazz noch wie
ngz tonte. Und alle wussten,
wie er sein musste, Freund
und.Feind. Heute muss man
das ja immer erst bereden.

Wie geschmiert

Das Redman Quartet spielt
gut, es lauft wie geschmiert,

die Kanten sind abgerundet.
Die balladesken, lyrischen Li-
nien kommen zum Tragen.
Und tbertragen sich. Die Mu-
sik pulsiert, atmet, lebt. Und
in ihrem Klang vereinigen
sich das Rauhe und das War-
me. Musik, bei der die Kopfe
sich wiegen, die Fiisse wippen,
die Finger schnalzen.

Die Gruppe ist gut einge-
spielt. Die Combo lduft und
lauft und lauft - auch dann,
wenn sich der Meister zwi-
schendurch zwecks Erholung
(er ist ja praktisch im Renten-
alter) oder zum (uniiberhorba-
ren) Small talk mit Troxler ins
Auditorium begibt.

Parker holt aus der Sparta-
Version eines Schlagzeugs un-
glaubliche Nuancen und Kon-
turen hervor. Brown wird eins
mit seinem Bass, verschmilzt
mit den vibrierenden, tiefen
Toénen seiner Saiten. Und was
macht lovely Rita? Sie héingt
oft ein wenig im Klangschat-
ten der andern. Doch hie und
da setzt sie an, bringt den
Steinway zum Singen - mit
einem Spiel, das an Jarrett er-
innert.

Der Entertainer

Guter Jazz war immer auch
unterhaltend; mit Betonung
auf auch. Gegen Schluss des
Konzertes ging der Entertai-
ner in Redman aber durch und
davon. Er startete zur Anima-
tionstour durch den Saal, mit
seinem Blick jede und jeden

- verschliessen,

zum Mitsingen und Klatschen
noétigend. Fast zu schon.

Das ist vielleicht der Mo-
ment, ein Wort iiber die Pro-
duktionsbedingungen zu ver-
lieren. Es ist einfach, vom
Standpunkt eines in geregel-
tem und geordnetem Arbeits-
verhiltnis stehenden Konsu-
menten den Kiinstlern Kom-
merz vorzuwerfen. Die Reali-
tit des Jazz, besonders in
Amerika, ist aber so, dass
Jazzmusiker zwar nicht sich,
wohl aber ihre Musik verkau-
fen miissen, um zu leben. Und
was das heisst im Zeitalter
von MTV und permanentem,
medialem Show-Business
kann sich jeder selbst ausrech-
nen. Dass beispielsweise auch
ein Jazzer glaubt, sein Publi-
kum um Himmels willen ja
nicht langweilen zu diirfen.
Das geht dann manchmal da-

" neben.

Anderseits: Redman ist ein
grossartiger Musiker, ein her-
ausragender  Saxophonist.
Ihm seine verflossenen, beein-
druckenden Konzerte gut-
schreiben, seines Alters wegen
mildernde Umstéinde geltend
machen und dann die Augen
schliessen — nicht die Ohren,
denn sein Ton ist immer noch
unvergleichlich, auch wenn er
jetzt etwas sparsamer blist
als frither — die Augen also
hiesse, ihn
nicht mehr ernst zu nehmen.
Und das hat er nicht verdient.

M Meinrad Buholzer
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Ein Quartett, das mehr
als Trio musizierte

Jazz in Willisau: Dewey Redman Quartet

Willisau - Wiederschen mit dem
schwarzen Saxophonmisten Dewey
Redman und seinem nenen Quartett
am Freitag abend im «Mohren» in
Willisau: Noch immer ist da die alte
warme Kraft seines Tenors, aber da-
von hiitte man eigentlich gerne mehr
gehabt. Redman liess an diesem
Abend vor allem seine Rhythmus-
gruppe musizieren. Als ob er damit
die Qualititen von Cemeron Brown
{bass), Leon Parker (drums) und vor
aliem der quickiebendigen Pianistin
Rita Marcotulli - eine Entdeckung ~
hiitte demonstrieren wollen.

#® Von Pirmin Bossart

Der Abend schloss, wie ihn das Dewey
Redman Quartet begonnen hatte: stan-
dardmibsige Up-tempo-Nummern, mit
gutem Groove und schwarzem Feeling
gespielt. Viel Blues und Soul pragen
den Sound von Redmans Hom, seine
tiefen Affinititen zum musikalischen
Erbe Afrikas werden darin uniiberhér-
bar. Diese kamen auch gegen Schluss
des Abends zum Ausdruck, als er
zunehmend die Rolle des wandelnden
Entertainers iibernahm und das Publi-
kum auf einem Gang durch die
Tischreihen des «Mohren»-Saals eigen-
hindig zum Mitklatschen «animierte».
Mitklatschen ist schon und gibt gute
Laune, aber licber noch hitten wir den
Tenoristen ausgiebiger im Verbund
seines Quartetts spiclen gehort.

Fiir lingere Phasen konnte sich
Redman von der Biihne entfernen. Das
sei ihm keineswegs zum Vorwurf
gemacht, das schien offensichtlich zu
seinem Energichaushalt zu gehoren.
Wihrend vorne auf der Biihne das
iibriggebliebene Trio mit tapferem
Instinkt durch das mit Black Music
getrinkte Bop-Material perlte und
Piano, Bass, Schlagzeug, schon klas-
sisch der. Reihe nach, zu ihren solisti-
schen Ausfliigen ansetzten, sass Red-
man schon lange vorne links oder
rechts im Publikum und horte zu. Das
Horn hatte er auf den Tisch gelegt, und
dann und wann entfuhr ihm, zwischen
ein paar Zigarettenziigen, ein wohlwol-
lend anfeuernder Grunzlaut. Er hatte
meistens auch allen Grund dazu.

Erdig-warmer Ton

Vielleicht liess Redman wihrend
dieser «Absenzen», in denen er (un-)
ruhig sinnierend zum Zuhdorer wurde,
den Pegel seines Energieflusses neu
zentrieren, die Inspirationen neu be-
fligeln. Sobald er wieder da war, war
er innert Sekunden auf der Intensi-
tiitsstufe der jeweiligen Musik zariick.
Sein Saxophonspiel ist auf eine andere
Art intensiv als bei jenen stromlinien-
fbrmi%en Bliisern, die bloss auf Druck
und Tempo setzen und sich alleine
durch die oberfliichliche Kraft virtuo-
ser Figuren in Fahrt bringen. Redman
hat eine geradezu storrische Energie,
die nichtlinear wiichst, die sich von
Chorus zu Chorus neu querlegt, .
anvisierte Strukturen abbricht, neue
Anliufe holt und mit erdig-warmem
Ton den Sog der Rhythmusgruppe
aufnimmt und kontrapunktiert.

Vielleicht ist Redman mehr der
(dominierende) Sideman als der offi-
zielle Frontman und Leader. Er hat
seine energetischen und klanglichen
Qualititen schon immer mehr redu-
ziert und bruchstiickhaft als in exzessi-
ver Verausgabung in eine Formation
eingebracht. Seine Musik verliert da-
durch nicht an Gewicht, sie ldsst einen
manchmal nur hungrig zuriick, man
wird nie richtig satt davon. Vor allem
wenn, wie in Willisau, seine lingeren
Unterbriiche und animatorischen Ein-
lagen die aufgebaute Spannung des
Trios nach der Pause verflachen lassen
konnten und sich eine gewisse Einsil-
bigkeit einstellte.

Quirlige Pianistin

In der Tat eine bemerkenswerte
Entdeckung ist die italienische Piani-
stin Rita Marcotulli. Sie ist mit ihrem
dahinwieselnden Spielfluss aus dicht
akzentuierten Linien und farbigen
Off-beat-Harmonien weit niher am
urspriinglichen Bop-Gefithl, als man
das im heutigen «Neo»- und «Post»-
Zeitalter. ~ zumal von einer Frau -
gewohnt ist. In rasend schnellen
Figuren lisst sie ihre Finger iiber die
Tasten quirlen. Thr Spiel ist vor allem
Spiel mit dem Rhythmus. Mit ihrem
Gefiihl fiir «swing» und unverkrampf-
te Melodiositdt kann sie den Groove
wesentlich mitbestimmen und zum
Hiipfen bringen.
L 600 e 0D 0 34




Jazz in Willisau: Dewey Redman Quartet

Ein Quartett als Trio

Wiedersehen mit dem schwarzen Saxophenisten Dewey Redman und
seinem neuen Quartett am Freitag abend im «Mohren» in Willisau:
Noch immer ist da die alte, warme Kraft seines Tenors, aber davon

hitte man eigentlich gerne mehr gehabt.

Redman liess an diesem

Abend vor allem seine Rhythmusgruppe musizieren. Als ob er damit

die Qualititen von Cameron Brown (basss),

Leon Parker (drums)

und vor allem der quicklebendigen Pianistin Rita Marcotulli ~ eine
Entdeckung - hiitte demonstrieren wollen.

pb. Der Abend schloss, wie ihn das
Dewey Redman Quartet begonnen
hatte: standardmadssige Up-tempo-
Nummern, mit gutem Groove und
schwarzem Feeling gespielt. Viel
Blues und Soul prigen den Sond von
Redmans Horn, seine tiefen Affin-
ititen zum musikalischen Erbe Afri-
kas werden darin uniiberhdrbar.
Diese kamen auch gegen Schluss des
Abends zum Ausdruck, als er zuneh-
mend die Rolle des wandeinden En-
tertainers iibernahm und das Publi-
kum auf einem Gang durch die
Tischreihen des «Mohren»-Saals ei-
genhiindig zum Mitklatschen «ani-
mierte». Mitklatschen ist schon und
gibt gute Laune, aber lieber hitten
wir den Tenoristen ausgiebiger im
Verbund seines Quartetts spielen ge-
hort. ,

Fiir lingere Phasen konnte sich
Redman von der Biihne entfernen.
Das sei ihm keineswegs zum Vorwurf
gemacht, das schien offensichtlich zu
seinem Energichaushalt zu gehoren.
Wihrend vorne auf der Biihne das
iibriggebliebene Trio mit tapferem
instinkt durch das mit Black Music
getrinkte Bop-Material perite und
Piano, Bass, Schlagzeug, schon
klasssisch der Reihe nach, zu ihren
solistischen Ausfliigen ansetzten,
sass Redman schon lange vorn links
oder rechts im Publikum und horte
zu. Das Horn hatte er auf den Tisch
gelegt, und dann und wann entfuhr
ihm zwischen ein paar Zigarettenzii-
gen ein wohlwollend anfeuernder
Grunzlaut. Er hatte meistens auch
allen Grund dazu.

Erdig-warmer Ton

Vielleicht liess Redman wihrend
dieser «Absenzen», in denen er
(un-)ruhig sinnierend zum Zuhorer
wurde, den Pegel seines Energieflus-
ses neu zentrieren, die Inspirationen
neu befligeln. Sobald er wieder da
war, war er innert Sekunden auf der
Intensititsstufe der jeweiligen Musik

zuriick. Sein Saxophonspiel ist auf
eine andere Art intensiv als bei jenen
stromlinienformigen Blasern, die
bloss auf Druck und Tempo setzen
und sich alleine durch die oberflich-
liche Kraft virtuoser Figuren in Fahrt
bringen. Redman hat eine geradezu
storrische Energie, die nichtlinear
wiichst, die sich von Chorus zu Cho-
rus neu querlegt, anvisierte Struktu-
ren abbricht, neue Anliufe holt und
mit erdig-warmem Ton den Sog der
Rhythmusgruppe aufnimmt und
kontrapunktiert. ,

Vielleicht ist Redman mehr der
(dominierende) Sideman als der offi-
zielle Frontman und Leader. Er hat
seine energetischen und klanglichen
Qualititen schon immer mehr redu-
ziert und bruchstiickhaft als in exzes-
siver Verausgabung in eine Forma-
tion eingebracht. Seine Musik ver-
liert dadurch nicht an Gewicht, sie
lisst einen manchmal nur hungrig
zuriick, man wird nie richtig satt da-
von. Vor allem wenn, wie in Willis-
au, seine lingeren Unterbriiche und
animatorischen Einlagen die aufge-
baute Spannung des Trios nach der
Pause verflachen lassen konnten und
sich eine gewisse Einsilbigkeit ein-
stellte.

Quirlige Pianistin
In der Tat eine bemerkenswerte Ent-
deckung ist die italienische Pianistin
Rita Marcotulli. Sie ist mit ihrem
dahinwieselnden Spielfluss aus dicht
akzentuierten Linien und farbigen
Off-beat-Harmonien weit ndher am
urspriinglichen Bop-Gefiihl, als man
das im heutigen «Neo»- und «Post»-
Zeitalter — zumal von einer Frau -
gewohnt ist. In rasend schnellen Fi-
guren lisst sie ihre Finger dber die
Tasten quirlen. Ihr Spiel ist yor allem
Spiel mit dem Rhythmus. Mit ihrem
Gefiihl fiir «swing» und unver-
krampfte Melodiositat kann sie den
Groove wesentlich mitbestimmen
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