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«Willh

Das Jazz Festival Willisau geht
dieses Jahr nun schon zum sechsten
Mal ifiber die Biihne. Die Konzeption
mit sechs Konzertbldckern und zwei
Matinées hat sich in den letzten
Jahren so gut bewdhrt, dass wir sie
auch beli der sechsten Auflage bei-
behalten wollen.

Das Willisauer Festival ist ja seit
jeher ein Festival der Information.
So kdnnen wir auch dieses Jahr wie=~
der ein breitgefdchertes Programm
aktueller Musik prisentieren.

Gross vertreten sind dieses Jahr

auch Schweizer Musiker: Der Saxo-
phonist Albert Landolt gibt mit
seinem Quartett ein Schweizer Come-
back, nachdem er in den letzten
Jahren in den USA weilte, Jirg Ha-
ger - von vielen noch gar nicht
entdeckt - wird seinen Soloauftritt
haben und das Dreigestirn des Schwei-
zer Avantgardejazz Pierre Favre-
Irene Schweizer-Léon Francicli spielt
mit John Tchicai und Don Cherry in
der Gruppe 'Musical Monsters'. Pierre
Favre wird der meistbeschdftigte
Musiker dieses Festivals sein, spielt
er doch noch bei George Gruntz' Per-
cussion Profiles und mit Alan Skid-
more, John Taylor und Léon Francioli,
der damit auch zu seinem zweliten Auf-
tritt kommt. Premiere hat auch das
'No-ndtt' des jungen Schweizer Pia-
nisten John Wolf+-Brennan, das am
eérsten Matinéekonzert auftreten wird.
Zu einer interessanten West-0st-Kon-
frontation kommt es beim Auftritt

von John Handy-Ali Akbar Khan's
"Rainbow'. Airto wird mit seiner Band

brasilianischen Jazz zum besten geben.

Amerikanische Gdste sind Jack DeJohn-
ette mit seiner neuen Gruppe 'Special
Edition', das Jimmy Lyons Trio, das
Don Pullen Quartet, Dave Burrell als
Solopianist und die Duos Anthony Da-
vis~Jday Hoggard und Dewey Redman-Ed
Blackwell. Europdische Gd3ste sind
neben den Schwelizern auch das Manfred
Schoof Octet, Alan Skidmore, John
Taylor und Gunter Hampel mit seiner
‘Galaxie Dream Band', die das zweite
Matinéekonzert bestreiten wird.
FErstmals wird an diesem Festival

auch eine grosse Kunst-Ausstellung
gezeligt. Unter dem Motto 'Jazz im

» zumsechsten Mal

-Don Pullen wird darauf eine 'Fe-

Bild' zeigen fiinf Kinstler ihre Werke,
die einen direkten oder indirekten
Bezug zum Jazz haben. Es sind dies
Rosina Kuhn, Peter Ryser, Anton Bru-
hin, Michel Delprete und Christof
Hirtler. Ein reichhaltiger Katalog-
teil von dieser eindriicklichen Aus-
stellung ist in diesem Heft enthal-
ten.

Im Restaurant 'Krone' werden auch
tJazz-Portrdts' von den deutschen
Fotografen Greta Herr und Georg
Hoch gezeigt und in der Luzerner
Cafeteria '"Arlecchino' zeigt der
Luzerner Fotograf Marcel Ziircher
Jazzfotos, die in Willisau geknipst
wurden.

Sicher ist Ihnen das neue Untere
Stadttor aufgefallen. In diesem
Turm 1st ein mechanisches Glocken-
spiel untergebracht. Dexr Pianist

stival-Melodie' spielen, die dann
wihrend den Festivaltagen O6fters
zu héren sein wird!

Ein beliebter Treffpunkt dirfte
auch wieder die Festivalbeiz im
Zelt sein. Hier kénnen Sie sich
bis in die friihen Morgenstunden

zu ortsiiblichen Preisen verpfle-
gen und das Personal unter der
Regie von Kronenwirt Pius Kneu-
biihler wird Sie jederzeit freund-
lich bedienen.

Besten Dank méchte ich den vielen
Génnern aussprechen, allen voran
dem Stadtrat von Willisau, der
auch dieses Jahr wieder gratis

die Unterkiinfte im Sportzentrum und
den Campingplatz zur Verfigung
stellt.

Erfreulicherweise beteiligt sich
wieder das Radio DRS unter der
Regie von Alex Salzgeber (Studio
Bern) .am Festival und Ubertrdgt

an drei Abenden die Konzerte live.
Fiir die Saalvertonung ist wieder
die Firma Audiocom/JBL verantwort-
lich und die Ronzertmitschnitte
besorgt wieder das Tonstudio Peter
Pfister.

In unserer QOrganisation arbeliten
alles Jazzfans - also keine pro-
fessionellen Kontrolleure und Ord-
nungshiiter. Sie haben aber in den
letzten Jahren bewiesen, dass sie

An unseren Verkaufsstdnden finden
Sie die gedruckten Presseberichte
ihre Aufgaben optimal zu ldsen ver-
stehen. Ohne ihren grosszigigen.
Einsatz wire ein reibungsloser Ab-
lauf des Festivals nicht denkbar.
Thnen gebithrt ein ganz besonderer
Dank.

vom letztjdhrigen Festival, T-Shirts,
plakate, Kleber und das Buch 'Jazz in
willisau - hundertmal JFazz live'.

Am Stand von America-Sound finden Sie
ein reiches Plattenangebot.

I¢h wiinsche allen Festivalgdsten er-

eigrnisreiche Jazztage im Zeichen von

'Wwilli The Pig'! Niklaus Troxler
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211 jenen, die mit ihrer Unterstiitzung
geholfen haben, das sechste Jazz Fe-
stival Willisau zu ermSglichen, méchte
ich ganz herzlich danken.

Ohne diese grossen Unterstiitzungen
widre die Durchfiihrung dieser Veran-
staltung um einiges schwieriger und
vor allem kostspieliger.

Im gleichen Sinne verdanke ich die in
diesem Programmheft erschienenen In-
serate. Yhnen gebiihrt ganz besonders
Thre Aufmerksamkeit.

Herzlichen Dank auch den Autoren Ro-
bert Heim, Meinrad Buholzer, Chris-
tof Kuhn, Beat Wismer, Giovanni Blu-
mer, Andreas Joos und Beat Bieri, die
redaktionelle Beitrdge fir dieses
Heft geliefert haben. Herzlichen Dank
auch den Fotografen Mark Di Francesco
und Andreas Raggenbass, die das Heft
mit ihremn Fotoreportagen illustrie-
ren.

Erfreulich ist auch wieder die Mitar-
beit von Radio DRS unter der Regie
von Alex Salzgeber vom Studio Bern.

Besondere Unterstiitzung verdanken
wir folgenden Firmen und Institutio~
nen: '

Stadtrat von Willisau
Erziehungsdepartement des Kantons
Luzern

Rivella AG Rothrist

Paiste AG Nottwil

Migros Genossenschaftsbund Zirich
IBM Schweiz Ziirich

Luzerner Kantonalbank

Albert Lustenberger, Metzgerei
Menznau

Gebriider Stutz AG Willisau

Emil Peyer Willisau
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l to WILLISAU ‘80

! Sunny Murray
! Ant hony Davis

suany e PURRRY
DAVID

URRAY
MALACH| FAYORS

MoMu 01048

MoMu 01060 " MoMu 01066 |

Moers Music —Mailorder, P.0.Box 1612, 4130 Moers 1, l
W.-Germany Tel.; 02841/7741

Contact:
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Diese Festival-Artikel konnen Sie kaufen:

T-Shirt

in den Farben

Plakate

4—farbig, Sujet

Saxo-Midchen
Fr5-
Weltformat B4 Ft:10_-

blau, tlrkis upd lila,
in den Grdssen 5, M und L

Fr1b-

Kleinformat

PR -
armEsnvaTaL

PR ESSEBER\C’\\ -

Presseberichte

- Pie gesammelten Presse- Artik
vor und nach dem Willisauw -
Festival'79
Format A4

Fr.7-

Festival&ujet
I1 x 11 cm

Fel-

'JAZZ IN WILLISAU' -~ hundert-
mal Jazz live - das Buch

von Jazz in Willisau, 208
Seiten, 386 Abbildungen,
davon 28 vierfarbig

Photos von Andreas Raggenbass,
Plakate von Niklaus Troxler,

Texte von Peter Riledi und
Margrit Staber

Fr34.-

Programmbheft

mit vielen Photos und Text-
beitridgen, Gruppenportrits
und vielem mehr

12

Eotoriickblick Festivel’79

von Mark DiFranoesco

Oliver Lake

Marcello Melis

Jamil Nasser

Jerry chardonnens

Anthony Braxton Leroy Jenkins u. Pavid Murray Archie Shepp
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Max Roach und Anthony

Oliver Lake
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Leo Cuypers ' : _ Henri Texier

.‘& E

Didier Lookwood




Freddie Hubbard Louis Hayes Frank Strozier

Leon Thomas

Freddie Hubbard ' : Babs Gonzales und Mak Roacﬁ




hat Flut Records

hat Fut Records

hat Hut Records

JOE McPHEE
THE WILLISAU CONCERT 1975
with John Snyder and Makaya Ntshoko

hat Hut B

JOE McPHEE hat Hut P
GLASSES 1977

Solos and a duet with Reto Weber

PAVID 5. WARE hat Hot W
BIRTH OF A BEING 1977

with Gene Ashton and Mare Edwards

hat Hut Records

hat Hut Records

hat Hut Records

JOE McPHEE/QLD EYES HHIRO1
with André Jaume, Jean-Charles Capon,
Raymond Boni, Steve Gnitka, Pierre-Ives
Sorin and Milo Fige.

Recorded May 30,1979/Paris

BILLY BANG/DISTINCTION
WITHOUT A DIFFERENCE

Solos recorded Live August 12, 1979/
New York N.Y.

‘HHIRM

JEROME COOPER

in duet feat. OLIVER LAKE

FOR THE PEOPLE

Recorded live May 12,1979/New York N.Y.

} STEVE LACY
CLINKERS 1977
Solos

ANDRE JAUME hat Hut R
SAXANIMALIER 1978

Solos

IRENE SCHWEIZER/ hat Hut X

| RUDIGER CARL

THE VERY CENTRE OF MIDDLE EURCPE 1978

g i‘E:\g( %?
by
ANDNOE cﬂtﬁbﬁi@f

CECIL TAYLOR/ONE TOO MANY HH3R02
SALTY SWIFT AND NOT GOODBYE

with Jimmy Lyons, Raphé Malik, Ramsey
Ameen, Sirone and Ronald Shannen Jackson.
Recorded live June 14, 1978/Stuttgart

DAVE BURRELL/WINDWARD HH2R05

PASSAGES

Solos _recor_ded live
Septerisber 13, 1979/Basel

JERRY CHARDONNENS, LEON
FRANCIOLE, RADU MALFATTI
HUMANIMAL -
Recorded live September 1 1979/ Willisau

HHIR0S

STEVE LACY
STAMPS 1977/78
with Steve Potts, Iréne Aebi, Kent Cartcr and
Qliver Johnson

hat Hut K/L

DAVID MURRAY
3D FAMILY 1978
with Andrew Cyrille and Johony Dyani

hat Hut U/V

JIMMY LYONS hat Hut Y/Z/Z
PUSH PULL 1978
with Karen Borca, Hayes Burnett,

Muneer Bernard Fennell and Roger Blank

STEVE LACY/THE WAY HH2R03
with Steve Potts, Iréne Aebi, Kent Carter .
and Oliver Johnson

The first complete recorded performance
of TAO; live January 23, 1979/Basel

MAX ROACH

feat. ANTHONY BRAXTON
ONE IN TWO/TWO IN ONE
Recorded live Augnst 31, 1979/ Willisau

HH2R06

ANTONELLO SALIS
ORANGE JUICE/NICE FOOD
Solos recorded live February 4, 1980/ Ziirich

BENELUX:
Agram BV, P.0. Bex 17,
6730 AA Otterlo-Holland, Phone {0} 8382 631

LNGLAND
TOL, The Other Labels Dlstnbutmn Limited,
63 Salusbury Road; London NW6 6N]

Phone 01-624 1843

FRANCE:
MUSICA DISTRIBUTION, 39, rue Huguerie,
33000 Bordeaux, Phone {56) 489779 '

GERMANY:
MOERS MUSIC, P.O. Box 1612,
4130 Moers 1, Phone (0284) 7741

ITALY:
LR.D. s.r.l, Via San G.B. De La Salle, 4,
MILANO 20132,

SWITZERLAND:
PLAINISPHARE, Grand-Rue,

Phone 02 25 91700/25 92 064

1267 Vich, Phone 022 643290




INSTRUMENTALUNTERRICHT -~ HARMONIELEERE ~ IMPROVISATION

ARRANGEMENT - WORKSHOP - GEHOERBILDUNG - RHYTHMIK

7

PETER SIGRIST - CHRISTY DORAN - MARCEL BERNASCONI -
ALEX BALLY - BOBBY BURRI -~ URS EHRENZELLER ~ BEINZ
AFFOLTER - FELIX WIETLISBACH - URS LEIMGRUBER - PETER
$CHAERLI - ROBERT MORGENTHALER

Theorie: kXleine Klassen (Abendkurse)

Instrument: Einzelunterricht
“Workshop: Zusammenspiel in kleinen Gruppen
_Anmeldung und nihere Unterlagen: . Einschreibetag:
JAZZ SCHULE LUZERN Mittwoch, 3.Sept.
Coop-Freizeitcenter 18.00-19.00 Uhr
Winkelriedstrasse 56 im "Rigeboge”
6003 Luzern : Zarichstr. 43

Tel. 041-237126

: . Lugerna
(nur Mittwoch 17.30~-18.30 Uhr)

Professional Sound Syste
Audio Design-JBL-Calrec-Soundcratf

-

" = "JAZZ IN WILLISAU v-er'anstaltet Ich interessiere mich fir die
vier Namen:eln Pal tner nebst dem jdhrlich stattfinden- Veranstaltungen von JAZZ IN

. 4 " den JAZZ FESTIVAL_&U?h wahrend WILLISAU und bitte um jeweili-

des Jahres regelmidssig JAZZ- ge Zustellung der Konzert-In-

KONZERTE.
Rechtzeitig vor jedem Konzert
informieren wir unser Publikum

formationen.

audiocomAG 3210 Kerzers 031 / 95 57 4

Beschallungs-Systeme jeder Grosse fur samtliche Anlisse in Miete. @it einer Voranzeige. Name
= = -~ = ; Interessierte scollten unbedingt v ]
Unverbindliche Beratung fur Musiker. 3 O C e e % ser ou diesen orname
Planung und Bau von Topanlagen. Zweck im Festivalgeldnde ange- Strasse
engineering schlagenen Plakaten eintragen.
Ansonsten kdnnen Sie den unten- PLZ /Ort

stehenden Coupon an uns senden.
Sound engineers: Peter H. Heuberger -

Otto  Wymann
GeorgJ. Heuberger

Einsenden an: JAZZ IN WILLISAU,
Niklaus Troxler, Bahnhofstrasse
6130 Willisau
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Die Willlsauer Konzerte 7980

l.Dezember 1979: 7.Juni 1980:

MIKE WESTBROOK'S BRASS BAND JAZZ-FEST:

Mike Westbrook p,euph JAZZ COMMUNITY

Phil Minton tp,voc Hans Kennel tp,flh
Kate Westbrook voc,t-horn,picc Heiner Althaus +s,ss
Alan Wakeman ss,ts Paul Haag tb

Chris Biscoe ss,as Jirg Ammann p

Dave Barry dm Michel Poffet b

26.7anuar 1980: Alex Pally dm Biscuits — Willisauer-Ringii
atoina Krims STEVE LACY QUINTET 6130 Willisau 045 811022

Katrina Krimsky piano solo Steve Lacy ss
Steve Potts as,ss

ABBEY LINCOLN QUARTET Irene Aebi cello

Abbey Linceln voc Kent Carter b

Philip Wright p Oliver Johnson dm

John Duke b Beraﬁgggﬁ;rung _

Douglas Sides dm JULIUS HEMPHILIL QUARTET Verkauf -
Julius Hemphill ss5,as,f1 .

24.Februar 1980: 0lu Dara tp MUSIK

SUN RA ARKESTRA Abdul Wadud cello

Sun Ra p,org,synth Warren Smith dm

John @Gilmore ts

Michael Ray tp

Marshall Allen as,oboce,fl
Noel Scott as.,bari

Danny Thompson:»bari,fl
Kenneth Williams ts,fl1
Mark Anthony Thomas g
June Tyson voc,dance

Eric Walker dm

Chris Henderson dm

" ~ NIEDERBERGER
I"IUﬂC mﬂﬂ INH. P. MOSER
Verstarker und Gitarren B 6110 woLHUSEN
aus den USA

Tel, O41/ 71 13 o2

MUsIC MAN

3.April 1980: _
McCOY TYNER SEXTETY STAGE
McCoy Tyner p EQUIPMENT
Joe Ford as,fl
John Blake viol AM
George Avery Sharpe b _
George Johnson dm JAZZ"FESTIVAL
Guilherme Franco perc

WILLISAU

17.Mai 1980: 1
GEQORGE ADPAMS-DON PULLEN-QUARTET
George Adams ts,fl

Don Pullen p

Cameron Brown b

Dannie Richmond dm

34



Die Plakate 790

36

Grafik:

Druck:

Niklaus Troxler
Willisau e
Siebdruck Bosch
Luzern

Die Plakate sind an den
Festival-Verkaufsstdnden
erhdltliich.

Festivalplakate: Fr.10.-
Konzertplakate: Fr.24.-

Sdmtiliche Willisauer Jazz-
Plakate bis Sommer '78
sind im 208 Seiten starken
Buch 'JAZZ IN WILLISAU-
hundertmal Jazz live'
abgedruckt.
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Das ist das echte Pony. Es kommt
vom Eichhof und wird nach
jahrhundertealter Tradition gebraut.
Es ist reich an Hopfen und Malz.
Und weil Eichhof davon nur
Spitzensorten verwendet, gibt es
" das rassige, spritzige Bier,
das erfrischend herb schmeckt:
; Das Pony vom Eichhof.

EICHHQOF
BIER

A eS . 4%

PROVINS DU VALAIS

g fur lhr,
ol - HOTEL KREUZ WILLISAU

WEINLTEFERANT AM FESTIVAL




In memoriam:

Babs Gonzales

In der Nacht vom 22. auf den 23.dJa-
nuar 1980 verstarb in einem New Yor-
ker Krankenhaus der 61-jdhrige Be-
bopsédnger, Komponist, Schriftsteller
und Entertainer BABS GONZALES.
‘professor Bebop' BABS GONZALES ist
uns mit seinen beiden letztjdhrigen
Festival-Matindekonzerten in bester
Erinnerung geblieben. Natiirlich sang
BABS im Festzelt, denn er sah sich
immer in erster Linie als Entertai-
ner denn als Jazzmusiker.

BABS GONZALES wurde 1919 in Newark/
New Jersey geboren'und zog dann in
den 40er Jahren nach New York, wo er
seine Gruppe 'Three Bips and a Bop'
zusammen mit dem Pianisten Tadd Da-
meron leitete. Mit dieser Gruppe
hatte BABS einigen Erfolg und nahm
damit die Platte mit dem Titel 'Oop-
pop~a-da' auf, eine Silbenkombina-
tion, die zum Synonym fiir den Bop-
gesang schlechthin wurde. Es folgte
die Zusammenarbeit mit dem Trompeter
Dizzy Gillespie, spdter auch mit dem
Saxophonisten und Fldétisten James
Moody. Der Box-Champion 'Sugar Ray'
Robinson ermdglichte BABS den Start
als unabhdngiger Produzent seiner
Platten und nicht zuletzt auch sei-
ner beiden autobiographischen Biicher

'I Paid My Dues' und 'Movin' On Down
De Line'. 1968 traf BABS GONZALES

in Paris Josephine Baker, die ihn
sehr beeindruckte und die ihn in ih-
rer Show auftreten liess.

BABS verkérperte den Aussenseiter,
der jegliches Management sehr kri-
tisch unter die Lupe nahm, er war
der Schreck der etablierten Jazz-

grossisten. In seinem Song 'ME', den

er gerne kommenptierte, sang BABS:
'Was immer ich auch mache ist mich.
vnd das ist gut so. Ford hat ein
Produkt, Peugeot hat ein Produkt, -
Mercedes-Benz hat ein Produkt und

auch ich habe ein Produkt: Me, spe1¥

led M-E.' Was BABS dabei nicht di-
rekt gesagt hat, aber dazu gehdrt:
die George Wein's und Norman Gran-
zes haben auch ihre Produkte. BABS
GONZALES hat seine Unabhdngigkeit
durchgesetzt!

BABS war eine schillernde Bebop-Fi-
gur, eine Persénlichkeit aus der
52nd Street. Hinter seiner clownes-
ken Erscheinung und seinem La~-La-

Gerede versteckte sich'viel'Erngt—
haftigkeit. Das Jazz Festival wWil-~

lisau 1979 war einer der letzten
grossen Auftritte von BABS GONZALES.
Sein 'Oop-pop-a-da' und seine 'La-
La-Spriiche' bleiben fir immer ver-
stummt. Uns ist er mehr als Erinne-
rung!'

in memoriam:

Stu Martin

Am 11.Juni 1980 starb in Paris vdl-
1ig unerwartet der hdufige Willisau-
Gast STU MARTIN kurz vor seinem 42.
Geburtstag. Als 16-jdhriger hatte
der am 20.Juni 1938 in Liberty/N.Y.
geborene STU MARTIN seine berufliche
Laufbahn als Schlagzeuger begonnen.
1957 spielte STU in der Big Band von
Quincey Jones, dann bald als Bigband-
Drummer bei Duke Ellington und Count
Basie, spdter bei Slide Hampton und
Maynard Ferguson. Er spielte dann
auch in zahlreichen kleineren Forma-
tionen, so u.a. bei Freddie Hubbard,
Donald Byrd, Carmen McRae, Don Byas
und Sconny Rollins, mit dem er eine
Platte aufnahm. 1965-67 lebte STU
MARTIN in FEuropa, wo er ebenfalls
mit verschiedenen prominenten Musi-
kern spieite: mit Lee Konitz, Art
Farmer, Dexter Gordon, Albert Man-
gelsdorff, Jean-Luc Ponty, Rolf und
Joachim Kihn u.a.1967 wurde STU in
dén USA Mitglied des Gary Burton
Quartetts, kam aber 1968 erneut nach
Eurcpa, wo er mit John Surman und
Barre Phillips 'The Trio' bildete,
das DIE Gruppe des Neuen Jazz in
Europa wurde. 'The Trio' gab unzdh-
lige Konzerte in ganz Europa und
gastierte nicht weniger als Ffiinfmal
in Willisau. 1972 ~ 'The Trio' hatte
sich inzwischen aufgeldst - grindete
STU zusammen mit Barre Phillips, Pe-
ter Warren und Charlie Mariano die
Gruppe 'Ambush', die auch in Willis-
au zu Gast war. Im April 73 gab dann
STU MARTIN, der sich inzwischen mehr
und mehr fiir den Synthesizer inte-
ressierte, in Willisau ein Solckon-
zert filir Drums und Synthesizer. Im
Mirz 1976 besuchte uns dann 'The
Trio' ein weiteres Mal. Stu, Barre
und John kamen damals schon einen
Tag friither nach WwWillisau und als STU
hérte, dass sein langjdhriger Freund
Pierre Favre in Luzern ein Solo-
konzert gebe, wollte er unbedingt
Samt Schlagzeug dorthin. Wihrend Fa-
Vres Vortréag postierte dann STU lei-
Se sein Schlagzeug auf der Biithne und
es kam zu einem spontanen Duo Favre-
Martin. Tagsdarauf revanchierte sich
Pierre Favre auf die gleiche Art in

Willisau. STU MARTINs Spontaneitdt
war nicht nur auf der Biihne sprich-
wdrtlich - er war ein Mann mit Herz
und Dynamit. Seine letzten Willisau-
Auftritte hatte er am Festival 1976:
Er sprang im Paul Bley Trio fiir den
nicht angekommenen Barry Altschul
ein und ersetzte ihn meisterlich,

er spielte mit 'The Trio + Albertf
(Mangelsdorff), die spdter als Grup-
pe 'Mumps' eine sensationelle Plat-
te aufnahm und schliesslich wirkte
STU im spontan entstandenen 'Drum
Music Concert' mit.

STU MARTIN lebtée seit 1974 in den
USA und kehrte fiir Gigs immer gerne
nach Europa zuriick, wo er nun ge-
storben ist.

STU MARTIN sucht man vergebens in

den Jazz-FEnzyklopddien - in Eurogpa
- und vor allem auch bei uns 1in

Willisau - hat er Grosses geleistet.
Hier hat er Geschichte gemacht!
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Impetus

Auch Impertus ist jetzt bei Zytglogge. «An-
lasslich des Konzerts erhielten die Zuhorer
im ,Gaskessel’ die Gelegenheit, eine neue
und einzigartige Gruppe zu horen, die allesin
den Schatten stellte, was man in der letzten
Zeit in Bern gehort hat. Das Publikum war
iiberwiltigt — und wer’s verpasst hat, hire
sich unbedingt dic Erstlings-LP ,Opening
seed’ an.» Berner Zeitung

I g.OI

«Kjol rockt und funkt und rollt begeisternd
los. Der unverwechselbare Stil der Gruppe
mit der beinah schon legendidren Saxo-
phon-Lady Brigeen Doran, die grosse Musi-
zierfreude, die kompositorische Vielfalt und

der faszinierende Spielwitz machen die LP
zum Horgenuss. Take it on!» Der Sonntag

Zyt 221

Zyt 226

Birdland

Die vielleicht aufregendste New-Jazz-Ent-
deckung dieses Jahres sind Birdland, Was —
und wie — die drei Jugoslawen und die zwei
Schweizer hier vorfiihren, ldsst grosste Hoff-
nungen zu. «Neben sphirischen Komposi-
tionen geht’s da heiss zu und her. Kraftvolle
Stiicke, viel Spielfreude, technisch auf der
Hohe eigene Ideen: internationaler Modern
Jazz aus Bern!» Der Sonnfag

Zytglopge Verlag
Eigerweg 20
CH-3073 Giimligen

I 031/52 20 30
Bitte Gesamtprospekt
verlangen

Gabor Kantor

Furrengasse?
6004 Luzern

Grosste Auswahl anJazz-Platten

Vorverkauf fiir Willisauer-und Montreux-Konzerte |

Wir drucken
alle Willisaver-Jazz-Plakate.

BOESCH SEART, Murbachersirasse 25, 6003 Luzem, Tel. 041/23 3040

Seit Jahren drucken wir alle

Informationen und Festival-Programmhefte
a far

Verlangen Sie eine unverbindliche Offerte
Diese beweist unsere Leistungsfahigkeit

Offsetdruckerei

Werkstrasse
6252 Dagmersellen
Tel. 062 - 86 33 55
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Im Bundesbiatt veroffentlicht am 12. Februar 1980.

Die Unterzeichneten, stimmberechtigte
Schweizer Biirgerinnen und Biirger stellen hier-
mit, gestiitzt quf Art. 121 der Bundesverfassung
und gemiiss dem Bundesgesetz vom I7. Dezember
1976 iiber die politischen Rechte, Artikel 68 ff(SR
161.1), folgendes Begehren:

Die Bundesverfassung wird wie folgt
erginzt:

Art. 27 septies (neu)

1 Der Bund ermglicht und fordert das
aktuelle kukturelle Schaffen; er schiitzt das be-
stehende Kulturgut und erleichtert den Zugang
zum kulturellen Leben. Dic Massnahmen des
Bundes tragen den besonderen Interessen der
Minderheiten und weniger begiinstigten Lan-
desteilen Rechnung. Die Kulturhoheit der Kan-
tone bleibt gewahtt.

b. unterstiitzt das kiinstlerische Schaffen
sowie kultvrelle Einrichtungen;

¢. fordert die kulturellen Beziehungen
zwischen den Landesteilen und mit dem Aus-
fand;

d. erhilt und pflegt Kulturgiiterund Denk-

miiler.

3 Fir die Erfullung dieser Auofgaben
stehen dem Bund jihrlich ein Prozent der im
Finanzvoranschlag vorgesehenen Gesamtaus-
gaben zur Verfigung; die Bundesversammiung
kann diesen Betrag je nach Finanziage des Bun-
des um einen Viertel erhéhen oder kiirzen.

4 Die Ausfithrungsbestimmungen sind in
der Form von Bundesgesetzen oder allgemein-
verbindlichen Bundesbeschliissen zu erlassen.

Ubergangsbestimmung

Bis zum Erlass der Ausfihrungsbestim-
mungen zu Art.27seties  verwendet der Bun-

Vielfalt der Schweiz;

Kultar
gcht uns alle an

Das kulturelle Schaffen hat in der
Schweiz nicht den Stellenwert, den es
verdient.

Verglichen mit den Ausgaben fiir die
Wissenschaftisforderung, fiir Soziales
und Verkehr, fitr Militir und Landwirt-
schaft, sind die staatlichen Aufwendun-
gen fiir die Kulturforderung sehr be-
scheiden.

Die geistige uwnd kiinstlerische
Lebensiussernng und die Auseinander-
setzung mit ihr werden aber i unserer
modernen Gesellschaft immer wichtiger.
Deshalb darf Kultar kein Luxas bleiben.
Vielmehr muss das kulturelie Schaffen

2 Der Bund desrat die nach Art. 27septies Abs. 3 vorgesehe-
awahrt die sprachliche und kubturelle | nen Kulturausgaben nach Massgabe der gelten-
den Gesetze und Bundesbeschliisse. .

verstirkt wnterstiitzt und der Zugang zar
Kultur fiir alle Regioner und Bevilke-
rungsgruppen erleichtert werden.

Altes erhalten,
Neues ermoglichen

Neben dem Bewahren von Beste-
hendem solf der Bund vermehrt auch das
Kultarschaffen der Gegenwari unter-
stiitzen.

Die Kuolturforderung des Bundes
muss vielfiltig, offen und tolerant sein.

Sie soll zum Beispiel neben dem
Berufs-auch das Laientheaterumfassen,
nehen der klassischen und der volkstiim-
lichen auch die moderne Musik.

Ein Prozent der
Bundesausgaben
- fiir die Kultur

Wenn wir die kulturelle Vielfalt der
Schweiz erhalten und die Kultur ver-
mehrt in unser tigliches Leben einbezie-
hen wollen, muss sich neben den Kanto-
pen, Gemeinden und Privaten aunch der
Bund tatkyiftig fiir die Kultur engagiéren.

Der von der FEidgenissischen
Kulturinitiative vorgeschlagene Verfas-
sungsartikel verpflichtet den Bund, ein,
Prozent seiner Gesamiansgaben fiir die
Kulturforderung einzsetzen.

Fin Prozent fiir unsere Kaltar -
ein Prezent fiir unsere Lebensqualitit.
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Auf dieser Liste kinnen nur Stimmberechtigte unterzeichnen, die in der genannten Politischen Gemeinde wohnen. Der

Biirger, welcher das Begehren unterstiitzt, unterzeichne es handschriftlich.

Wer das Ergebnis einer Unterschriftensammiung fiir eine Volksinitiative falscht, macht sich strafbar nach Art. 282 des

Strafgesetzbuches (SR 311.0}.

]

Politische Gemelnde, PLZ.:

Kanton:
Name Vorname Geburts- | Wohnadresse Kontrolle
jahr (Strasse, Hausnummer) (leer lassen}

(handschriftlich und moglichst in Blockschrift)

Die unterzeichnete Amtsperson beschei-
nigt hiermit, dass die ... Unterzeichner der
Volksinitiative in eidgendissischen Angelegen-
heiten stimmberechtigt sind und ihre politischen
Rechte in der erwihnten Gemeinde ausiiben.

Die zur Bescheinigung zustindige Amts-
person (Unterschrift und amtliche Eigenschaft);

den

Amtstempél

Das Initiativkomitee, bestehend aus nach-
stehenden Urhebetn, ist berechtigt, die Volks-
initiative mit einfacher Mehrheit vorbehaltlos
zuriickzuziehen;

Peter Aebi, Schweizer Heimatschutz
(SHS), Riiplisried, 3204 Rosshdusern; Hans-
Ulrich Amberg, Schweizerische Vereinigung
fur Erwachsenenbildung (SVEB), Pilatusweg
334, 8966 Oberwil; Otto Boni, Schweizerischer
Schriftstellerverband (SSV), Voikmarstrasse 9,
8006 Ziirich; Jeanlouis Cornuz, Schweizer

Autoren Gruppe Olten, ch.de Montolieu 13,
1010 Lausanne; Robert Faller, Schweizerischer
Tonkiinstlerverein (STV),av. du Léman 16, 10035
Lausanne; Hans-Joachim Frick, Schweizeri-
scher Biihnenkiinstlerverband (SBKV), Pro-
menadenweg 9, 3110 Miinsingen; Leonhard
Fiinfschilling, Schweizerischer Werkbund
(SWB), Scheuchzerstrasse 69, 8006 Ziirich;
Jean-Pierre Hoby, Gesellschaft Schweizer Fiim
(GSF}, Feldeggstrasse 43, 8008 Zirich; Toni
Holenweger, Gewerkschaft Kultur, Erziehung

Die Liste ist vollstandig oderteilweise aus-
gefiillt zurlickzusenden an das Initiativkomitee:
Eidgendssische Kuolturinitiative, Postfach 208,
8025 Ziirich, welche fur die Stimmrechisbe-
scheinigung besorgt sein wird. Ablauf der Sam-
melfrisi; 30. April 1981.

Weitere Listen konnen bestellt werden
bei: Fidgendssische Kulturinitiative, Postfach
208, 8025 Zirich, Tel. 01/47 28 60/ PC 80-531

und Wissenschaft (GKEW), Neptunstrasse 82,
8032 Ziirich; Heinz Marti, Schweizerischer

Musikerverband (SMV), Froschaugasse 20, |

8001 Ziirich; Beat Miller, Stiftung Schweizeri-

sches Filmzentrum (SFZ), Kirchgasse 3, 800t

Ziirich; Niki Piazzoli, Gesellschaft Schweizer

Maler, Bildhauer und Architekten (GSMBA),

6933 Muzzano; Alain Tanner, Verband Schwei-

zerischer Filmgestalter (VSFG), ch. Pont-du-

Jour 12, 1202 Genéve; Urs Tschumi, L'Oeuvre |
((EV), av. Emest Hentsch 7, 1207 Genéve.

‘Kraft zugeschrieben,

Jazz als <serielle Musik>?

von Robert Heim

Es wird viel vom Jazz = zumal von
strémungen und Variationen, wie sie
in willisau seit Jahren zu héren
sind- als einer 'revolutiondren' Mu-
sik gesprochen, ihm eine subversive
die ihre Wir-
kungen dort zeitigt, wo uns eine Ge-
sellschaft zu stereotypen und kana-
jisierten Formen der Wahrnehmung und
der Sinnlichkeit zwingt. Musik ins-
besonders, dsthetische Produktionen
im allgemeinen, dienen in der Regel
dazu, diese Formen zu Herrschafts-
zwecken zu verfestigen, kdnnen sie
aber ebenso in Frage stellen, zu
zersetzen versuchen, andere an ihre
Stelle treten zu lassen.

Wir alle kommen hierher und hdren
die hier gespielte Musik in der Ab-
sicht, jene Formen zu sprengen, die
Bereiche einer neuen Sinnlichkeit
abzutasten - und vollziehen damit
eine wenn auch bescheidene Maulwurfs-
arbeit, die an den Grundfesten der
Gesellschaft riittelt. Insofern ist
Willisau zweifellos eine kulturelle
Oase, von der aus jenseits einer Wii~
ste wvon Entfremdung und 'Ausbeutung
des Menschen durch den Menschen' die
Konturen des 'Anderen' (einer ande-
ren Gesellschaft?) ausgemacht werden
kénnen.

Eine eingehendere Beobachtung von
neureren EntwicklIungen im Jazz der
letzten Jahre (m.E. ist das musika-
lische Schaffen von Roscoe Mitchell,
aufgefiihrt etwa in einem orchestra-
len Auftritt am Moerser Festival
1979, dafiir reprdsentativ} kann er-
geben, dass sich-hier Entwicklungs-~
linien abzeichnen, die sich mit den
musikalischen Formen der post-Schén-
bergschen Avantgarde (Xenakis, Henze,
Nono, Boulez u.a.) zu kreuzen begin-
nen. ,
Insbesondere mit dem Namen des fran-
zdsischen Komponisten und Dirigenten
Pierre Boulez (seine Kompositionen
fiir Piano warten auf einen musiktheo-
retischen Vergleich mit jenen Cecil
Taylors!) ist der Begriff einer 'se~
riellen Denkweise' verbunden, der

in der Zwischenzelit iiber die Musik
hinaus in die Bereiche der Malerei,
der Literatur und des Theaters Ein-

gang finden konnte und fir jedes
Verstdndnis avantgardistischer Kunst-
formen zum unentbehrlichen Bestand-+
teil wurde. Im besonderen Bezug auf
die Musik ist die serielle Denkwelise,
um mit Boulez zu sprechen, eine "to-
tale Reaktion gegen das klassische
Denken, welches will, dass die Form
praktisch eine vorherbestehende Sa-
che sei (...) Im seriellen Denken
gibt es keine vorgefasste Tonleiter,
keine vorgefasste Form mehr, das
heisst allgemeine Strukturen, in die
sich ein besonderes Denken einfigt
(---) Das klassische tonale Denken
grindet sich auf einem von der Gra-
vitation und der Anziehungskraft de-
finierten Universum, das serielle
Denken auf einem sich stdndig aus-
dehnenden Universum®”.

Ein derartiger Vergleich zwischen
seriellem Denken, wie es von Boulez
in die Avantgarde der zeitgendssi-
schen Musik nach dem Einbruch der
Zw8lftontechnik bei Schénberg ein-
gebracht wurde, und einigen neueren
Formen im Jazz nach Coltrane kann
nun zweifellos . nicht darauf hinaus-
laufen, Autonomie und Originalitdt
des Jazz, dessen spezifische histo-
rische und soziale Urspriinge wegzu-
denken, um ihn einfach mit einer
Stréming zu verschmelzen, die doch
gerade einer Kultur entstammt, de-
ren Logik sich der (zumindest
schwarze) Jazz 2zu entziehen suchte.
Es darf dabei also keineswegs darum
gehen, diesem Jazz einmal mehr mit
den Kriterien eines Enthnozentris-
mus zu begegnen, der das Modell der
europdischen Kultur zum allgemein
und universell verbindlichen macht.
Nun ist &s aber gerade das seriélle
Denken, das doch auf einem sich
'stdndig ausdehnenden Universum'
fusst, das kein Gravitationszentrum
mehr besitzt und sich deshalb auch
der Gefahr eines kulturellen Ethno-
zentrismus entschlagen kann. EsS soll-
te also méglich sein, dieses Univer-
sum derart zu verstehen, dasg sich
darin die Kompositionen eines Nono,
Henze, Boulez u.a. mit denjenigen
Roscoe Mitchells, Cecil Taylors, An-
thony Braxtons, beispielsweise, hin-
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sichtlich ihrer Kompositionsstruktur,
aber insbesondere auch ihrer Aussa-
ge und Botschaft zusammenfinden kén-
nen.

Es ist ein Merkmal der seriellen Denk-sie nicht von scheinbar immer und

weise - darin ist sie den neueren
Kommunikationswissenschaften ver-
pflichtet -, dass sie das kinstleri-
sche Produkt, also etwa die musika-
lische Komposition, als nach Art
einer Sprache gebaut auffasst: es
funktioniert wie eine sprachliche
Eommunikation, in welcher eine Bot-
schaft aufgrund eines dem Sender wie
dem Empfinger gemeinsamen und gegebe-
nen Codes interpretiert wird. Dieser
Code ist eine gesellschaftlich ge-
formte Grdsse, eine Summe von Re-
geln, die befolgt werden miissen, um
eine aufgrund dieses Codes formu-
lierte Botschaft senden und verste-
hen zu k&nnen.

Was nun im Bereich der Musik das se-
rielle vom klassischen (tonalen)
Denken unterscheidet, ist ein Um-
sturz in diesem Verhdltnis von Code
und Botschaft: Wdhrend im klassischen
Denken der Code (also etwa die Be-
ziehungen, die die Téne innerhalb
einer tonalen Leiter bilden und ein-
gehen) als eine stabile und unwan-
delbare Grdsse betrachtet wurde,
zielt das serielle Denken gegentei-
lig darauf ab, mit jeder Botschaft
diesen Code in Frage zu stellen, an
ihm zu ritteln, neue (Codes zu erar-
beiten, um auf ihrer Grundlage auch
neue Kommunikationsméglichkeiten zu
schaffen.

Wie die Dichter des russischen Forma-
lismus um Majakowski die Sprache in
gewissem Sinne entautomatisierten,
um dadurch iiber einen Effekt der Ver-
fremdung eine neuve Sicht-~ und Ver-
stdndnisweise eines bestimmiten Ge-
genstandes zu fdérdern, so operiert
auch das serielle Denken mit diesem
Verfremdungseffekt, der eingeschlif-
fene, oder eben codifizierte Formen
der sinnlichen Wahrnehmung hinter-
fragt, sie erschiittert und neue zu
produzieren sucht. Das kritische Po-
tential der seriellen Denkwelse
liegt dort, wo sie diese Codes nicht
als immer schon dagewesene und gege-
bene, sondern unter dem Blickwinkel
ihrer Verdnderung betrachtet. Diese
Codes sind in ihrer Augen herrschen-
de Codes, mit denen gesellschaftli-
che Machtverhdltnisse auch im sub-
limen Bereich der sprachlichen und
dsthetischen Kommunikation zusdtz-—
1ich abgesichert werden.

Im Sinne der seriellen Denkweise

48

‘werden, dass zwischen den Codes, die

kann man somit die 'Botschaften’,
die uns hieér in Willisau vermittelt
werden, in ihrem kritischen und sub=
versiven Gehalt erfassen, insofern

universell gegebenen Codes ausgehen,
sondern diese vielmehr durch die
Botschaften hindurch als historische,
gesellschaftliche und damit verdnder<:
bare in Frage stellen.

Kann nun zudem davon ausgegangen

jeder Kommunikation zugrunde liegen
und diese regeln, und den Gkonomi-
mischen und gesellschaftlichen Ver-
hiltnissen eine Wechselwirkung be-
steht, wird ersichtliich, wie die
kiinstlerische (in unserem Falle mu-
sikalische) Zersetzung dieses Kommu-
nikationscodes in ihrer Art einer
Ablehnung der existierenden gesell-
schaftlichen Verfassung gleichkommt.
Vom franzdsischen Dichter Mallarmé
stammt die Einsicht, dass jede Ge~
selischaft unter anderem wesentlich
durch eine normierte und automati-
sierte, bestimmten syntaktischen Re-
geln gehorchende Sprache zusamménge-
schweisst wird. Eine Poesie, die
diese Regeln aufbricht, gibt so das
Modell ab fiir jede Form von Musik,
die sich gleichfalls als 'Sprache'
versteht, aber nicht die Sprache der
herrschenden Verhdltnisse zu spre-
chen vorgibt, sondern gegenteilig
auf deren Kritik abzielt.

Es wdre allerdings eine Illusion zu
meinen, avantgardistische Musik -
seli sie nun als 'serielle Musik'
véeérstanden oder nicht - kénne sich
jenem Code, den sie doch in ihren
Botschafteh erschiittern will, gdnz-
lich entziehen. Wie Max Roach ein-
mal sagte, ist der Begriff 'Free
Jazz' allein schon deshalb zu ver-
werfen (was ja bekanntlich von vie-
len Musikern auch getan wird)}, weil
es IiIn einer unfrejien Gesellschaft
keine 'freie' Musik geben kann. Was
jedoch im Bereich von deren Méglich-
keiten liegt, ist, um mit Ernst
Bloch, dem grossen Philosophen der
Hoffnung zu sprechen, einen Vor-—
schein dessen zu vermitteln, was
noch nicht ist, sich aber dennoch

am Horizont abzeichnet.

Ist Willisau also so etwas wie eine
vorweggenommene Utopie? Jedenfalls
ist seine Musik ein Geburtshelfer zu
ihrer Einldsung.

20, Juli 1980

JazzimBild

Ausstelungam JAZZ FESTNVALWILLISAU'80,28-31Aug

Malerei vonRosinaKuhn, PeterRyser; Anton Bruhin Michael DelPrete. FotosvonChnistof Hirtler



Rosina Kuhn

Rurzbicgrafie

1940 in Zirich geboren
1959-1963 Ausbildung an der Kunstgewerbeschule Zirich
1961-1962 Aufenthalt in London

1962 Griechenland
1966-1967 New York und Mexiko

1970 Geburt des Sohnes Cyril
1976-1977 Atelier der Stadt Zirich in New York

lebt in Zidrich und New York

1978-1980 lebt in Ztirith und New York

Publikation:

Rosina Kukhn in New York
Yerlag Alice Lang

zu beziehen:

Galerie Jamileh Weber
Mythengquai 20, 8002 Zirich
rel. 01 202 95 57/56 09 75
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Rosinain NewYork
oder hang up your

hang ups

von Christoph Kuhn

Hang up your hang ups: ein Stiick,
fast zwdélf Minuten, von Herbie
Hancock. DPer reine Optimismus, die
absolute Heiterkeit. Elektrisch ge-
laden. Geladen mit power. Der Mann
mit dem schdnen Namen Wah Wah Wat-
son, der Gitarrist, schligt blitz-
schnell zwei "Tdne an, es tdnt wie
ein leichter, amiisierter Ausruf, ein
hello, und zittert nach, das Septett
steigt nach und nach ein, eine Loko-
motive, eine Maschine, nervig, hiip-
fend, eine stetige Vibration, eine
Massage. Wer nervds und geschafft
ist, bekommt Zustdnde, wer Ruhe hatl
und Kraft braucht, wird in Schwingun-
gen, in Bewegung gesetzt,

Rosina in New York am West Broadway
458. Ich sehe noch dieses steile
Treppenhaus vor mir, eine Pyramide
von gewaltigen Ausmassen, eine Pyra-
mide. Mag sein, dass meine Sinne von
der langen Reise, vom Alkohol und
tiberhaupt getriibt, benebelt waren,
mag sein. Die Pyramidenidee wurde,
als ich mit Dieter M. hinaufstiegqg,
in den Loft, zur fixen Idee. Rosina,
die sich also im Inneren einer Pyra-

mide befand, einer Raum-Geometrie,

die ihrem Vollkommenheits- und Ab-
solutheitsstreben entsprechen miiss-
te: das Ziehende und Zerrende der
ryramide, das Hineinlaufen in eine
Spitze, in einen Punkt.

Wir standen dann oben, auf unebenem
Parkett, im riesigen Raum, 22 Meter
lang, 9 breit und 3,30 hoch, Herbie
Hancock oder andere, John Coltrane,
The Art Ensemble of Chicago waren

zu hdéren, Rosina hatte den Jazz ent-
deckt und gleich in seinen jingsten,
fortgeschrittensten Formen adaptiert;
an der einen Ldngswand hingen fiunf
Leinwdnde, Farbfelder, schmelzend und
leuchtend, in die sich die Farbpflige
tief eingefurcht hatten, auf der ande-
ren Seite die rasch hingeworfenen
Farbzeichnungen, gezeichnete Rhythmen,
sichtbare Musik, Sinnbilder fiir
Energie, Lebenslust und dazwischen

Meryl
1979,

78x56 cm
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iiberall, in allen Formaten, Techni- ndckigkeit der dilettierenden Dich- My chinese street T

xen und Arbeitsstadien die Portrdts. terin, die von der Wohlfahrt lebt, 1979, 78x56 cm |
der erschreckenden Freundlichkeit des

Rosina in New York am West Broadway ewig abstiirzenden und sich irgendwo

459. Da hat sie sich eine Zeitlang festkrallenden Clochard-Pianisten,

ganz dem saugenden, ziehenden "pyra- dem ungebrochenen Optimismus der un-

midalen" Gefiihl iiberlassen k&nnen, geschickten Balletteuse, den michti-

da hat sie sich von nichts und nie- gen Lebenswillen der zwischen Broad-

mandem bremsen lassen. Da fand Leben WaY, Spelunke und Hungertuch zirku-

nicht mehr in mithselig erkdmpften lierenden Gelegenheitsschauspielerin.

Freirdumen zwischen Zwidngen und Or-

ganisationen statt, da war das Leben Ein vélkergemisch, ein Panoptikum der

eine grosse Befreiung und Freiheit, klassen, Aufsteiger und Absteiger,

eine Lust, und eine Lust war auch Gestrandete und Aufbrechende, Wissen-

das Malen/Zeichnen, die Arbeit, da de, Tridumende, eine offene Reihe,

wohnte Rosina in ihren Bildern, jeder mit einer Geschichte, die auch

schwamm in ihnen, und die Bilder be~ eine New Yorker Geschichte ist.

wegten sich in ihr, da gab es die

Fesseln der Zeit nicht mehr, da brach New York - das ist fir Rosina ein of-

die Anarchie aus, der schdnste, fenes Fenster gewesen, eine Fiille

fruchtharste Zustand, gekoppelt mit von Erlebnissen, Erfahrungen. haben

Selbstgefiihl, Sicherheit, Autonomie, Sich dahinter in einer reichen Doku-

offenheit,da fanden sich plétzlich mentation niedergeschlagen. Die gros- -

iiberall verwandte Temperamente, und sen Bilder haben nicht Anfang und fgéﬁfgi;fiﬁthI

der Malakt gehorchte den natiirlichen nicht Ende, von den Rdndern werden

Gesetzen und Zustdnden von Lust, Ener-Sie nicht eingeddmmt, es sind sicht-
gie, Erschépfung und Erholung. bare Stiicke unsichtbar weiterwirken-

der Krdfte und Bewegungen. Alles
Rosina in New York am West Broadway bleibt offen.

459, Die kurze Zeit wurde fast un-

heimlich genuftzt. Das Klima der Anar-

chie schlug an, gebar ein Klima der

Kreativitdt. Die Soho-Lichtung im

Few Yorker Dschungel fillte-sich mit

Werken, Gesichter, Zeichen, Rhythmen,

Spuren, Farblandschaften explodierten,

vervielfachten sich.

Mit den Menschen-Landschaften, den Ge-

sichtern, Hdnden, Korpern beschdftigt

sich Rosina seit Jahren und Jahrzehn-

ten. Filir Individualitdt, Person, fir

die Mischungen des Weichen und Harten,

Fiir die verborgenen Aengste, die Hoff-

nungen, Winsche und Sehnsiichte, fir

die Erscheinungshbilder momentaner Zu-

stdnde hat sie besondere Augen und i

FEs musste sie in New York reizen, der
Flut von Reizen, die durch sie hin-
durchstrémte, Einhalt zu gebieten, sie
festzuhalten - und wieder aufzuldsen -
im Festen und doch Bewegten des ménn-
lichen/weiblichen Gesichts. Und so hat
sie gepackt,was zu packen war, hat die
Ziige des fremdvertrauten Amerikas fest-
gehalten, die vielfdltigen, in den 1i-
stigen Gesichtern der Aufenthalter auf
Zeit, der Briider Sadkowsky(i) oder in
der Figur des amerikanisierten Ostjuden,
in der ornamentalen Schénheit der
mexikanischen Photographin, im harten
Stolz des schwarzen Musikers, der na-
tiirlichen Naivitdt des jungen Gitar-
risten, der Kraft und Klugheit des
Filmers, der Rundheit, kindlichen
Neugier, Schlauheit, verbohrten Hart-
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Cecilio
1978, 78x56 cm
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¢ollaboration with Borrigan
1978, 32x15 cm
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Peler Ryser

Kurzbhiografie

7.8.1939 geboren in Friswil (Kt. Bern)
Umzug nach Luzern
1957-1958 Beginn einer Graveurlehre, die nach
einem Jahr wieder aufgegeben wird
1962-1963 Piplom als Werbegrafiker
1966 Lehrauftrag an der Kant.Gewerbeschule Luzern
ab 1970 Zeichenlehrer an einer Privatschule in Luzern
ak 1979 Zeichenlehrer an der Gemeindeschule Kriens

Publikationen:

1970/1973/1977 Kataloge der Einzelausstellungen
der Galerie Raeber Luzern
1972 Innerschweizer Almanach
1972 Kunst: 28 Schweizer, Theo Kneubiihler
Edition Galerie Rasber Luzern

Zu PeterRysersBildern
ausBirdiand

von Beat Wismer

Vor einem Jahr, genauer: nach dem
Jazz Festival Willisau '79 begann
sich Peter Ryser in seiner Malerei
mit der Musik des Jazz auseinanderzu-
setzen. Aus dieser fruchtbaren Aus-
einandersetzung resultieren bis heute
neben zahlreichen kleinen Skizzen un-
gefdhr siebzig grossformatige Bilder,
von denen widhrend des Festivals '80
eine Auswahl von etwa zwanzig pri-
sentiert wird.

Wenn eines der Bilder den Titel DER
MUSIK AUSGELIEFERT: LIEGEN, HOEREN,
PRAEUMEN trdgt, so lasse sich der
Betrachter nicht zu Fehlschliissen
verleiten: Ryser liefert sich der
Musik nicht aus, im Gegenteil: er
bewahrt sich, indem er solches Aus-
geliefertsein thematisiert, die Di-
stanz des Beobachters. Er interes-—
siert sich nicht fiir den Jazz als
akustisches Phdnomen, sondern eben-—
so dafiir, wie Jazz rezipiert wird.

Es geht ihm um die Produktion wie

um die Kansumption ven Jazz, so wie
er selbst vom Konsumenten (von Jazz)
zum Produzenten (von Bildern) wird.
Zwischen diesen beiden Polen, der
Produzenten—~ und der Konsumentenebe-
ne, und im Bereich ihrer Verschmel-
zung bewegt sich Rysers Malerei.
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Diese Pole werden auch durch Titel
wie BASS—- UND SCHLAGZEUGSOLO einer-
seits und WENN DIE MUSIK EINFAEHRT
anderseits markiert. Die Verbindung
dieser beiden Ebenen und die Proble-
matik einer solchen Verbindung fin-
det sich im Bildtitel SCHWARZER BLUES
VOR WEISSEN SEELEN, eine Problematik,
die ja auch im Begriff "Jazz in Wil-
lisau” steckt: Bevor es Jazz-Konzerte
in Willisau gab, hdtte diese Be-
griffsverbindung als Paradox gelten
miissen. "Jazz in Chicago"- selbst-
verstidndlich, ebenso selbstverstdnd-
Jich "volkstimliche Musik in Willis-
au". Beim erwdhnten Bild zeigt sich
auch die Beziehung von Bild und Ti-
tel bei Ryser deutlich: Was sich aus
dem Mund des Blues-Sdngers {iber das
Mikrophon ergiesst, was der S&nger
ins Mikrophon kotzt, ist ndmlich
weiss, schwarz hingegen ist der Raum,
der den Sdnger umgibt.

Der Eindruck einer klaren Trennung
(hier Ab-Bilder dessen, was auf der
Biithne passiert, da Bilder, die durch
die Musik im Zuhdérer/Zuschauver, kKon-
kret: bei Ryser ausgeldst und frei-
gesetzt werden), dieser Eindruck,

der sich durch den Versuch zur Sy-
stematik im Text beim Leser einstel-
len mag, erweist sich vor den Bil-
dern als Illusion: Reine Abbilder

(im Sinne eines Naturalismus) gibt

es nicht. Immer erweisen sich die
Bilder, auch wenn es sich um ein "Ab-
Bild"” wie ARCHIE SHEPP handelt, als
stark durch die Interpretation des
Jazz~Rezipienten und Bild-Produzen-—
ten geprdgt. Abbild und Interpreta-
tion gehdren zusammen. Es wird der
Versuch unternommen, die spezifische
Spielweise eines Musikers so einzu-
fangen, seinen Einsatz so zu fassen.,
wie sie sich dem Maler prédsentieren.
Ryser geht es dabei nicht darum, das
akustische Phédnomen Musik systema-
tisch oder pseudo-wissenschaftlich

in ein optisches Medium - in eine
codeartige Bildsprache - zu lberset-
zen, wie es z.B. ein Robert Striibin
anstrebte. Anderseits ist aber auch
nicht eine direkte Umsetzung von Mu-
sik in Malerei das Ziel. Es handelt
sich bei den Bildern nicht um Pro-
dukte eines Automatismus eines Ma- ‘
lers, der sich bewusst der Musik aus-
liefert. Mit anderen Worten: Von den
Augen und den Ohren filihrt kein di-

‘rekter Draht zur Hand, die den Pin-

Schwarzer Blues vor weissen
1979, Acryl auf Leinwand

180x120 cm

Seelen
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sel fihrt. Denn die Bilder, die

gsich beim Rezipienten Ryser ein-
stellen - AUS DEN RHYTHMEN STEIGEN
S2ENEN heisst ein Bild, in dem die-
se Wirkung der Musik auf die bild-
hafte Phantasie des Malers themati-
siert wird - ergeben sich aus dem
Bestreben, das Geschehen auf der Bih-
ne assoziativ-umschreibend in den
Griff zu bekommen. Diese assoziative
Umschreibung liefert Ryser den Be-
griff, den es nun auf der Leinwand
zu visualisieren gilt. Zwischen die
Augen/Ohren und die Hand schaltet
sich somit ein stark begriffliches
Denken. So wird etwa der Ansatz zum
Solo bei GEORGE ADAMS als Auftauchen
aus den Wellen eines Sees (des Grup-
penspiels) gesehen und signalhaft
mit einer Naturgewalt - einem Gewit-
ter - verglichHen.

Die Begriffe, mit denen Ryser die
spezifischen akustisch/optischen
Phéinomene des Jazz 1in den Griff be-
kommen will, werden auch als Bild-
titel eingesetzt und oft in ihren
verschiedenen Bedeutungsebenen an-
gewandt. So kann sich der KLANG-
KOERPER eines Basses fiir Ryser un-
ter den Hiénden des Bassisten durch
dessen zupfende, streichende (und
streichelnde) Bewegungen in den ENT-
BRANNTEN KOERPER einer Frau verwan-
deln, wobei dieses "entbrannt”, die-
ses "entflammt” buchstdblich visua-
lisiert wird. Ryser sucht hier ein
Bild fiir die Intensitdt eines Bass-
Solos und verweist gleichzeitig auf
die sprichwdrtlich erotische Bezie-
hung des Bassisten zu seinem Instru-
ment. Aehnlich wie bel den KLANG-
KOERPERN verhdlt es sich mit dem
KLANG-RAUM: der Raum wird hier so-
wohl als Innenraum (Konzert-Raum usw)
wie auch als All, als "space"” ver-
standen (SUN RA SPACE). Folgender
Bildtitel mag Rysers bildhaftes Den-
ken charakterisieren: RAUMKLAENGE
WERDEN ZU ZEICHEN. Die Klangwelt
verdichtet sich ihm zu einer optisch
fassharen Zeichenwelt, oder wie ein
anderer Tiel sagt: NACH DEM KONZERT

- MUSIKFETZEN LIEGEN HERUM. Bei "Zei-
chenwelt" liegt die Betonung ebenso
auf "Welt" wie auf "Zeichen" - die
Jazz-Aura wird bei Ryser oft zur
Landschaft, mal fast naiv-illustra-
tiv und mystisch, mal sehr frei und
expressiv empfunden. Als sehr schdé-
nes Beispiel fiir diese Verbindung zur
Landschaft, aber auch fir die ironi-
sche Art und Weise, In der sich Ryser
dem darzustellenden Gegenstand ndhert,
mag das Bild SOLO TURM MIT HERZHAFTEM
ABSCHLUSS stehen: Ein "herzhaft abge-
schlossenes Solo"” wird auf der Lein-
wand zu einem Turm, der wie ein erra-

tischer Block frei in einer frei ge-
malten Landschaft steht. Dieser Turm
erinnert an einen Bohrturm, der aus
grosser Tiefe unverfdlschtes Material
aus der Erde férdert und der von Ry-
ser oben "herzhaft" (jetzt wdrtlich)
abgeschlossen wurde.

Fiir die ganze Serie im allgemeinen
und fiir den Komplex der Landschaften
im besonderen mag der treffende Bild-
titel BIRDLAND stehen, der wieder fiir
die Beziehung von Bild und Titel bel
Ryser exemplarisch ist: Bird steht,
wie jedem Jazz-Fan klar ist, fir
Charlie "Bird" Parker und verwelist

in diesem Sinne direkt auf Jazz. Nach
"pird" wurde aber auch ein legenddrer
New Yorker Jazz-Club "Birdland" ge-
nannt. Neben dieser spezifischen Be-
deutung meint "Bird" allgemein auch
die Freiheit des Jazz-Musikers und,
im sichtbaren Resultat - einer frei
gemalten Landschaft mit einem Vogel -,
die Freiheit des Malérs. BIRDLAND '
kénnte ohne weiteres als Titel lUber
die ganze Serie gesetzt werden.

Peter Ryser geht es nicht darum,
Jazz abzumalen. Man konnte aber sa-
gen, er male jazz, falls man "jazz"
als Adverb, das sich auf die Malwei-
se bezieht, zu akzeptieren bereit
ist. In seinem Bestreben, auf der
Leinwand nachzuvollziehen, was der
Musiker auf der Biihne tut, vor al-
lem jedoch, wie dieser es tut, geht
er weit: Er hat sich als Versuch zur
{a priori unméglichen) Identifika-
tion mit dem Musiker ein Kleid, wie
Sun Ra es auf der Biihne tridgt, ge-
schneidert und bemalt. Neben einer
ironisch verstandenen Fetisch-Funk-
tion, die dieses Kleid fiir Ryser si-
cher auch hat, scheint es mir exem-
plarisch fiir ein wichtiges Anliegen
der hier prdsentierten Bilder zu ste-
hen,

Bass und Schlagzeug=-Solo
1979, Acryl auf Leinwand 1979, Acryl auf Leinwand
180x120 cm 180x120 cm

Wenn die Musik einfidhrt

Jazz in Willisau
1979, Acryl auf Leinwand 1979, Acryl auf Leinwand
180x120 cm 180x120 cm

Archie Shepp
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klang-Kdérper gest¥ichen
1979, Acryl auf Leinwand
180x120 cm
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Sun Ra Space
1980, Acryl auf Leinwand
120x180 cm

Entbranntes
K.Iang-vfforp er-Spiel B : e e e ; e Shine
gestrichen ; pel et TR e :
! 1 f Lein : 4 KL LT e ! e
1979, Acryl au wand b , ; TR+ Fo Hin el s s Sashons e
180x120 cm % R L R S Ny + : W i ;@;@W’m&“

! AnAE

S
R

Der Perkussionist an der Arbeit
1979, Acryl auf Leinwand
120x180 cm

BD
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Aus den Rhythmen steigen Szenen
1979, Acryl auf Leinwand
120x180 cm

George Adams

1980, Acryl auf Leinwand
175x240 ¢m

Raumklang; fiihlbar in Wellen
1979, Acryl auf Leinwand
I120x180 cm

Nach dem Konzert
Musikfetzen liegen herum

1979, Acryl auf Leinwand
180x120 cm

Birdland I
1979, Acryl
180x120 cm

auf Leinwand

Soloturm mit herzhaftem Abschluss
1979, Acryl auf Leinwand
180x120 cm




Sun Ra Raumbild
1979, Acryl auf Leinwand 1980, Acryl auf Leinwand

Ein steifes Solo

180x120 cm 180x120 cm

bon Pullen
1980, Acryl auf Leinwand
180x121 cm

Guilherme Franco perc.
1980, Acryl auf Leinwand
I80x120 cm
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AnlonBruhin

Antonr Bruhin
kKurzbiografie
1949 Geboren in Lachen,

1965 Kunstgewerbeschule
1966 Kunstgewerbeschule

Kantonr Schwusz
Ziurich, Vorkurs
Zirich; Farb & Form

1967 Schriftsetzerlehre
seit
1968 Freischaffend: Zeichnungen, Texte, Musik

Publikationen:

1968 "Rosengarten & Regenbogen® Gadichte
Eigenverlayg

1969 Bruhin/Blumer: “Gott lebt!"™ Blasphemische
Anekdoten, April Verlag Ziirich

1970 "vom Goldabfischer" LP mit Musik, Liedern
Pick 35-001, Ziirich

1977 "11 Heldengesdnge & 3 Gedichte” Buch mit
zwei Schallplatten, Verlag Adolf Hirlimann,
Ziirich

1978 "Ratomotor" LP, motorisches Idiotikon,
Sunrise 078-1962, Kirchberg/S5G
Bruhin/Wittwer: "9 Improvisierte Stiicke™ LP
Sunrise 078-1962, XKirchberg/sG

1979 Adolf w&ifli, "Gelesen und vertont", LP
Auftraggeber: Adolf W81lfli-Stiftung, Bern
Mitarbeit und Rezitation
"Maultrommel, Mundharmonika, Xamm", LP
Ex Libris, Zirich (EL 123 55)
Peilnahme mit 5 Maultrommelstiicken

1980 "Schénheiten”, Portfolio mit Siebdrucken
verlag Adolf Hirlimann, Ziurich
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If YouDon't Like Me
LeaveMeAlone...

Von Giovanni Blumer

Ein symptomatisches Zelichen der
Krisis ist, dass sie es erschwert,
benannt zu werden. Die Kunst der Ver-
fiihrung durch Worte und Bilder be-
herrscht sie, als wdre sie noch im
vollen Besitz ihrer Reize, um zu ver-
decken, dass ihr Sinn nach einem
Attentat auf Lust und Freude aus ist,
und dieser ihr Sinn mit Betriebsam-
keiten rechtfertigt.

Auf diesem Hintergrund der 70er-
Jahre ist die Arbeit von Kiinstlern
wie Anton Bruhin zu verstehen, als
Stachel in einem bereits miide gewor-
denen Fleisch. Feder und Stift voll-
fiihren die Bewggungen auf dem Papier,
die ihnen Bruhins verhaltene Lust am
Zeichnen diktiert und verdichten
sich zu jener wandelbaren Expressi-
vitdt seiner Zeichnungen, bei der
die Abwesenheit von Menschen umso
leichter libersehen wird als die Ge-
genwart des Striches unmittelbar
wird fiir jeden, der nicht nur sieht,
sondern auch Bewegung nachvollzieht,
so gut es ihm gelingt. Das ilberlebte
Uebereinkommen zwischen Schummerern
und Sensibilikern wird durch Kali-
graphie abgeldst, und diese Bewegung
ist nachvollziehbar fir den Betrach-
ter, Horer, Leser. Da wird der Blick
frei auf die Freude am Bildern und
Ténen.

Wenn die Illusionen iliber die Bedeu-
tung der Wdrter und TOne und der
Bilder verflogen sind, bleiben die
Triimmer, die Reste, das Material.
Wer sich der Illusion ihrer Neuor-
ganisation hingibt, trauert als
Neuerer nur ihrem alten Leben nach.
Bruhin arbeitet nur scheinbar mit
den Trimmern und Fragmenten als Ma-
terial, eher mit den dazwischenlie-
genden Rdumen: sowelt ein gelehriger
Schiiler von Konrad Bayer und John
Cage, die gelehrt haben, das Zwi-=
schendenzeilenlesen zu radikalisie-
ren durch die Sinne, durch die Wahr-—
nehmungen des Betrachters - nach
Duchamp der eigentliche Vollender
jedes Kunstwerkes - und nicht nur
iiber die Organisation des Materials.




Diese sei auch nur interpretatori-
sches, gedankliches Geriist, das zur
Kunst mitgeliefert wird, damit sich
die Sinne ja nicht in die Gefilde
der méglichen Hintergriinde verlie-
ren.

Die alte Kunst des Evozierens kann
heute nur demjenigen gelingen, der
an der alten Worét- und Zeichenmagie
soviel gelten ldsst, als dazwischen
ihre Triimmer abgeben, diese Weise
spricht gegenwdrtig, man kann sich
ihr annehmen und sie verdussern,
diese Rest-Wort-/Zeichenmagie. Exem-
plarisch sind nicht die Produkte,
sondern der kreative Vorgang selber,
der bestenfalls wahrnehmbare Spuren
hinterlédsst. Nicht das Arrangieren
des Alltdglichen, Abgedroschenen,
Obskuren und Geschraubten vermag die
Sinne anhaltend zu fesseln, sondern
was sich aus dem Chaos einer ver-
gangenen Organisation heraushebt und
an der Oberfldche schwimmt. Es ist
interessant, welche spezifischen Ge-
wichte die einzelnen Triimmer filir die
Sinne und fiir unser Leben noch ha-
ben: so entstehen die neuen Lieder.

Weder die alte noch angeblich neue
Organisation des Materials interes-
siert, weil diese nur einen der mehr
oder wenigen naheliegenden Ziige im
Entwicklungs-Sprachspiel der Kunst
darstellt, ein Modellfall mehr, der
zur angewandten Kunstgeschichte er-
starrt, das Schicksal des Kunstge-—
werbes teilend, das zum Kitsch wird,
zum kleinbiirgerlichen Objekttridger
privater Gefilhle und Subprodukt bio-
graphischer Verstrickungen: Wegwei-
ser, erst dort angebracht, wo das
Ziel bereits in Sicht ist. Die Pen-
dule schligt zu, immer, so sicher
wie das Kunstwerk tiber der Polster-
gruppe. Die von der Vernunft geprif-
ten Wahrheiten z.B. sind nicht die
einzig mdglichen ihrer gegenwdrti-
gen Organisation, diese gehorcht dem
Imperativ ihrer geschichtlichen und
individuellen Oekonomie, ihr Weich-
bild aber enthdlt soviele Zwischen-—
rdume wie die Materie selbst.

Kann sich der Betrachter den eige-
nen Zwdngen entziehen? Er ist ihnen
dann erst recht unterworfen wenn er
seine Phantasie durch aesthetische
und gesellschaftliche Werturteile
leugnet und er damit ihre Entmiindi-
gung besiegelt. Die These, Phantasie
sei politisch zielt ndmlich nicht
auf ihre Emanzipation, sondern auf
ihre Vernichtung. Phantasie aber
bleibt gegeniiber normierenden Ten-
denzen politischer Kriterien sub-
versiv, well sie nicht einer zwei-

.21

wertigeﬁb vorgeblich emanzipatori-
schen Kategorienlehre zu unterwerfen
ist. Der kollektiv entfaltete nor-
mative Wahn des Guten und Bdsen-
Schilechten, Richtigen und Falschen,
Qeffentlichen und Privaten ist ein-
engende, beherrschende Phantasie.
Die Kunst und die Sprache? Zerwiihl-
te statt frischbezogene Betten.
Bruhins Kunst ist apolitisch und
subversiv zugleich, weil im Zeital-
ter der grdgsenwahnsinnigen Feld-
weibeln es einiges an Beharrungsver-
mégen braucht, um ihren sich als So-
lidaritdt anbiedernden Schalmeien

zu widerstehen., Die Reise mit der
eigenen Phantasie allein anzutreten,
chne mehr zu versprechen, als man
selber halten kann! Die Phantasie
tritt nur durch den blinden Fleck
ein.

Nein, Anton Bruhin ist nicht un-
sterblich wie andere Kiinstler, er
weiss, dass es nur die Gotter ein-
mal waren und kennt die Vergangen-—
heitsform.~ Ihm geniigt es, durch
alle Gegenwart hindurch zu seinen
Fundstellen zu gelangen. Und was

die Zukunft anbelangt, so weiss er
auch, dass jedes happy-end noch so
happy sein kann, es ist und bleibt
ein Ende.
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Michel Delprete

Eurzbiografie: G .
1944 Geboren in Biel edaIll:enan
Typographenlehre L
1966 Reisen mach Paris, in die Provence Iarle
_

Bretagne, nach London und Deutschland
1978 Umzug ins Plantahaus, Malans GR
1980 Ausgewandert auf die Insel 'La Réunion'

von Andreas Joos, Octopus-Verlag

Die letzten zwei Jahre vor seiner
i i Auswanderung auf La Rdéunion hat Mi-
98 e 1, chue chel Delprete in Malans GR gelebt.
Im gleichen Haus in dem er wohnte,
hat er auch gearbeitet, und in die-
sem Haus hat er auch mit seiner
Freundin und spdteren Frau Renata
eine Kunstgalerie gefihrt. Zweimal

pPublikation:

"Gedanken an John Coltrane" von Michel
Delprete ist in einer limitierten Auf-

lage von 290 Exemplaren im Octopus- hat er dort selber ausgestellt.
Verlag Chur erschiepmen. Die mit Roh- Einmal an einem .Abend, es muss kurz
leinen ifiberzogene Buchkassette, Format ., B
24 x 30 cm, beinhaltet 24 vierfarbig nach seiner ersten Vernissage gewesen
in der Originalgrdsse reproduzierte sein, haben wir lange iliber Musik ge-
Bilder. Jedes Bild ist einzeln in _ . o
einen doppelten Passepartoul einge- sprochen und iber Jazz und 'UDer
legt, dessen Vorderseite im entspre- John Coltrane. Irgendwann an diesem
chenden Sujetausschnitt ausgestangt Abend hat er mich pléitzlicb beizeite
ist. Die Kassette beinhaltet ferner omm d hat £: "R i ch
gin Zusatzblatt mit einem ldngeren Ge- ger.l e'II un " a gesagt: c.Jmm, 1
dicht von Le Roi Jones (Amiri Baraka) zeldq dir was"”, und er hat mir etwas
in der englischen Originalversion so- Einmaliges gezeigt. Ein Buch mit Ge-
wie in einer franzdsischen und in d I h 1 d
einer deutschen Uebersetzung. Jede der anken an John Coltrane, - Gedanken
290 Kassetten ist numeriert und sig- in Bildern. Ich war begeistert. Und
niert. Die er.ﬁten'loo .Bucl?kassetten er hat mir die Geschichte erzdhlt,
enthalten zusdtzlich je eine eben- A
falls numerierte und signierte Origi- wie es dazu kam. Am 10. Todestag von
nal-Graphik von Michel Delprete. John Coltrane (1977} hat er angefan-
preis mit Original-Graphik Fr. 320.-- gen,-selne Gedanken an diesen Musiker
ohne Original-Graphik Fr. 220.-- in Bilder umzusetzen, Gedanken an

. } ) seine Musik, an seine Aussage, an sei
zu beziehen bei: Cctopus-Verlag " . . - .
vazerolgasse 1 ne Persdnlichkeit, Von den anfdnglich
" 7000 Chur etwa hundert Bildern hat er 24 aus-
(Telephon 081 22 10 29) gewdhlt und den Rest vernichtet. Die-
T e irat Midiisan se 24 Bilder, die er beinahe diirftig
mit zwei Schrauben zu einem Buch zu-
sammengebunden hatte, bezeichnete er
oft als sein Lieblingswerk. Gelegent-
lich zeigte er es Freunden und Be-
kannten. Er hat es aber nie ausge-
stellt. Er wollte es auch nicht ver-
kaufen.
Nachdem dieses Werk immer wieder im-—
mer mehr Leute begeisterte, habe ich
mit der Idee gespielt, Delpretes "Ge-.

Alexandre Voisard iiber die Collagen danken an John Coltrane" als Repro-
von Michel Delprete: "... Als ich vor duktion in limitierter Auflage heraus
einigen Monaten einmal idber Delprete N A
sprach, bewog mich meine Phantasié, zugeben. Ich wusste allerdings um die:
ihn mit einem Schiffbriichigen auf ho- hohen Kosten einer solchen Arbeit.

; i d i - , . . ,
her See zu vergleichen, der sich ver Aber ich war fasziniert von diesen
bissen an sein Floss klammert. Man B X
gestatte mir heute, auf diese Metapher 24 Bildern, und ich wollte, dass meh-~-
zurdckzugreifen, die das gesamte rere, dass viele Leute zu diesem Buch

Schaffen Delpretes besser erklért,
als dies irgendeine theoretische Ana-

Zugang hdtten.

lyse zu tun vermichte. Ich sehe ihn Michel Delprete und seine Frau sind
also, wie er die um ihan schwimmenden Ende April dieses Jahres auf La Ré-
Wrackteile sammelt, ihnen die Funktion . . .

von Trophden verleiht, die vorerst union ausgewandert. Ich bin glick-
licherlich erscheinen mégen, die aber lich, dass ich diesen Friihling die
durch seine Kraft, wider jeder Erwar- f . ,
tung und Logik, einen Wert und einen Reproduktion seines Buches noch mit

Sinn bekommen." ihm zusammen realisieren konnte.
73







Kurzbiografie:

13955 Geboren in Luzern
1973 Kunstgewerbeschule in Luzern
1974-1978 Grafik-Lehre bei Niklaus Troxler
Willisau
Wohnt Iin Hergiswil NW

Publikation:

1980 LNN-Magazin Nr. 35/1980

demokrcrtisiert

von Beat Bieri

"Fotografisches Gdstebuch” nennt
Christof Hirtler seine Sammlung 150
Portrdt-Bilder, entstanden um das
Willisauer Festival I9792. Wer je-
weils Ende August nach Willisau
geht, gquasi Gast wird in Willisau,
von dem geniigt es zu wissen, er
geht nach Willisau: Man versteht,
er geht ans Jazz-Festival. Der Name
des Landstddtchens Willisau hat
l4ngst Signalcharakter. Bei Freun-
den guter Musik ist er ein Synonym
filr Jazz geworden. Hirtler hat den
solchermassen gebrauchten Begriff
Willisau gebéffnet: In seiner Bilder
reihe zeigt er, was alles in Wil-
lisau drinsteckt. Er hat in seine
Sammlung auch Leute aufgenommen,
die wohl kaum in der Festhiitte bei
Konzerten anzutreffen sind: Passan-
ten, 'richtige' Willisauer, Kin-
der... Sie stehen mit filir das, was
man gemeinhin die "Willisauer Atmo-
sphdre" nennt.

Gdstebiicher sind in der Regel nur
den Biihnenakteuren, den Vorzeige-
Leuten zum Eintrag hingehalten.
Hirtler hat das Gidstebuch 'demokra-
tisiert'. "Mir war das Spektrum

der Leute in Willisau wichtig",
sagt er. Im Jazz sind auch - wie
wohl Iin kaum einer anderen Musik

- die Leute im dunklen Teil des Kon
zertsaales Akteure. Werden selbst
die Leute, die um das Festival Ie-
ben, zu Akteuren. Sie alle machen
das aus, was Hirtler mit dem 'Spek-
trum' meint: das Willisauer Mid-
chen mit den langen blonden Haaren
und dem selbstgendhten Rock -~ ein-
mal mit Freundin, dann mit Musikern
abgelichtet; Drummer Max Roach;

der Knickerbocker-Wanderer; der Fe-
stivalbesucher mit umgehdngter Ka-
mera-Ausriistung; der Jazzkritiker
mit Schallplatte unter dem Arm...

Zuerst dachte Christof Hirtler dar-
an, eine automatische Kamera iiber
dem Festhiitten-FEingang zu montieren
und so eine dokumentarische Samm-
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lung der eintretenden Besucher zu
erstellen. Das ’'Spektrum' hdtte er
so jedoch nicht erfahren. (Ganz ab-
gesehen davon, dass Perfektionist
Hirtler die zu erwartende schlechte
Bilder-Qualitdt fiirchtete.) Dann
dachte er an die itibliche Portrdt-
fotografie mit der traditionellen
Rollenteilung: Ich Fotograf, du Ob-
jekt. Das passte ihm nicht. Chris-
tof Hirtler hat schliesslich die
Portritfotografie umgekehrt. Wdh-
rend in der herkémmlichen Portrdt-
fotografie die Fotografen durch die
Wahl des Ausldsemomentes, des Auf-
nahmewinkels, durch vielerlei Tricks
mit ihren Bildern meist mehr fliber
sich selbst als liber die Portrdtier-
ten verraten, sind die Gdstebuch-
Bilder authentischste Aussagen lber
dié Abgefichteten: Mittels einer
Kabelverbindung zur Kamera hatten
diese die Mdéglichkeit selbst zu be-
stimmen, in welchem Moment die Fo-
to entstehen sollte. "Ich habe die
Bilder gar nicht selbst gemacht"”,
sagt Hirtler abwehrend, auf das fas-
zinierende Gdstebuch angesprochen.
Tatsdchlich: Hirtler hat nur ein
Zelt gemietet und als Fotostudio
neben der Festhiitte aufgestellt,
hat nur die Leute eingeladen (wich-
tig: nicht iiberredet!), hat nur

mit einer gleichbleibenden Umge-
bung, Kameraeinstellung, mit gléich-
bleibendem Licht und Hintergrund
jene Konstanz geschaffen, welche
die Bilder vergleichbar macht. Und
vor allem: Christof Hirtler hat
fnur' die Idee zu diesem aktioni-
stischen Tun neben der Festhiitte
gehabt. "Die Aktion war mir wich-
tig", sagt er auch.

150 Leute waren fiir einen Moment
vor einem weissen, neutralen Papier-
Hintergrund aus dem Festivalrummel
herausgeldst, ganz sich selbst.

Die man kennt, kennt man auf den
Bildern wieder, wie man sie kennt
(genauer: wie sie sich 'geben'):
Radu Malfatti, ein Sponti-Musiker,
steckt den Auslbser in den Mund -
wie er auch die Posaune auf der
Biihne zweckentfremdet verwendet;
der gewichtige Jazz-Kritiker, der
ebenso dasteht, weiss genau, um

was es geht; Bebop-Entertainer Babs
Gonzales: The show must go on -
auch vor der Kamera als einzigem
Zuschauer; ...

Hlw
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Dom Um Romao
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wWurde am 3.August 1925 in Rio
de Janeiro geboren; Vater
afrikanischer, Mutter portu-
giesischer Herkunft. Mit 12
Jahren war er Strassenmusiker
in Rio und von _da fihrte dér
Weg in die ersten Clubs. Mit
19 war Dom professivpeller
Musiker, spdter Leader séiner
eigenen Bands. 1962 iibersie-
delte er Iin die Vereinigten
Staaten. War widhrend 3 Jahren
Drummer bel "Sergio Mendes'’
Brasi]l 66" und danach Perkus-
sionigt bel "Weather Report"”.
Konzerte und Aufnahmen mit
Cannonball Adderley, Gil
Evans, Carmen McRae, Paul
Horn, Astrud Gilberto, Yusef:
Lateef, Frank Sinatra, Anto-
nio Carlos, Jobim, Norman

Sunny Murray wurde am 21.5ep-
tember 1936 1in Valient, Okla-
homa geboren und kam 1241
nach Philadelphia. Begann
1953 Schlagzeug zu spielen,

4 Jahre spdter startete er
seine professionelle Karriere
in New York, wo er auch Pér-
kussion und Akustik studierte.
Ab 1958 arbeltet er mit ver-
schiedenen Musikern und fand
Anerkennung als moderner
Schlagzeuger bei der "Cecil
raylor Unit", mit der er
wihrend 6 Jahren spielte.
1966 gewann er das "Inter-
national Critics Poll”.

Connors, Joe Beck, Wayne Shor-
ter, "Blood, Sweat & Tears”,
etc.

Tournden durch Sidamerika,
USa, Kanada, Japan und ganz
Eurcpa, Radio- und TV~Auf-
tritte. 1976 mit Seiner eige-
nen Gruppe an den Beérliner
Jazztagen und ab 1977 tourte
er mit "OM" durch Europa.

-In Willisau lIernte er PAISTE
kennen. "Ich entschied mich
dann, PAISTE Sounds exclusiv
zu spielen, weil sie meinen
vorstellungen entsprechen”

Geboren 1n Luzern, Schweiz.
Beginnt mit 16 Jahren Schlag-
zeuy zu spielen; Autodidakt.
spielt verschiedenste Arten
von Musik, von Marsch- und
Tanzmusik liber Folk, Rock,
pPsychedelic, Jazz-Rock,
Rhythm'n'Blues bis hin zu
Hard-Bop und Free-Jazz. 1970
Nachfolger von Pierre Favre
bei "Paiste Cymhals & Gongs”
prummer der Electricjazz-Grup-
pe "OM". Spielt mit Joe Hen-
derson, Eberhard Weber, Char-
i1ie Marianc,; Kenny Wheeler,
Jeachim Kihn, Tomasz Stanko,
Albert Mangelsdorff, Jasper
van't Hof, Manfred Schoof und
Miroslav Vitous.

Sunny Murray wird im Zusam-
menhang mit folgenden Per-
sénlichkeiten genannt: Archie
Shepp, Ornette Coleman, Al-
bert Ayler, Pharcah Sanders,
Gary Peacock. Lercy Jones
nennt ihn in seinem Buch
"Blues People" den Meister

' des neuen Sechlagzeugspiels.

Ak 1965 fiihrte er das "Sunny
Muyrray Spiritual Ensemble"
eine Gruppe mit aussergewdhn-
lich dsthetischer und gefiikls~
betonter Musik. 1979 formier-
te er das "Sunny Murray Trio"
und tourte durch Europa mit
Auftritten an Festivals wie
Moers, Willisau etc.

Tournden, Drum Clinics, Festi-
vals, Radio- und TV-Auftrit-
te, Workshops, Mitwirkung bei

Theater-, Film- und Ballett-
musik in Eurapa, Nordafrika,
Japan und USA.

Schallplatten mit "OM", John
rchicai, fréne Schwelzer,
JFack DeJohnette, Geocrge
Gruntz, Stefan Wittwer, David
Friédman, Pierre Favre, Peter
Warren und Dom Um Romao.
Gegenwdrtig Drummer von "OM",
“piano Conclave”, der "Frap-
co Ambrosetti-George Gruntz
Group", sowie Mitglied von
Percussion Profiles". Schlag-
zeuger der Rock-Gruppe "Hand
in Hand" mit Hardy Hepp.

Auch alg freelance Drummer
tdtig.

Sunny Murray

Fredy Studer

Alex Bally
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Pierre

Ichk wurde 1936 in Schdénen-
waerd, Schweiz geboren. In
giirich uad Basel spielte ich
mit Elsy Bilanchi-Brunner und
Remo Rau in verschiedenen
Cafés. 1963 begann meine Be-
rufsmusikerkarriere im Pari-
ser "Le Chat Qui Péche”, wo
ich mit dem "European JaZz
Tet" mit Freddy Meier, Hans
Kennel und Henry Texier auf=
trat. Wihrend dieser Zeit
traf und spielte ich mit Leu-
ten wie Chet Baker, Donald
Byrd, Woody Shaw, Herbie
Hancock und Erie Dolphy.
Zurick in der Schweiz spielte
ich 4 Jahre lang in der Radio-
sendunyg "Jazz Live". Zusammen
mit Ramo Rau griindete ich den
Xonzertzyklus "Modern Jazz
Zirich".

1968 besuchte ich die Ber-
klee Scheool of Music, spielte

Geboren in Le Locle, Schweiz.
Beginnt mit 15 Jakren Schlag-
zeug zu splelen; Autaodidakt.
Mit 17Y2 Jahren.Berufsmusi-
ker. Als Studiomusiker tédtig,
spdter Leiter des "Paiste
Drummer Service", Eigene Grup-
ren mit Frene Schweizer, Pe-
ter Kowald, George Mraz und
Evan Parker. Drummer deg "Na-
ked Hamlet Music Ensemble”
mit John Tchicai. Spielt mit
Chet Baker, Stu Martin, Don
Cherry, Booker Erwin, Pud
Powell, Peter Brdtzmann, Ted
Curson, Fritz Pauer, Charlie
Marianc, Carmell Jones, Man-
fred Schooef und Dexter Gor-
don.

Tournéen, Solokonzerte, Fe-
stivals, Radio- und TV-Auf-
tritte, Workshops, Drum Cli-
nics und Mitwirkung bei Thea-
ter—-, Film- und Ballettmusik

danach mit Musikern wie Ju-
nior Cook, Calwvin Hill, Masa-
hike Sato. Beeinflusst durch
Iréne Schweiper wagte ich
einen Abstecher in den Free
Jaz.

1972 libersiedelte ich nach
Deutschland und griindete die
Gruppe "Music Community”
Tournéen und Konzertauftritte
in Deutschland. Wieder in der
Schweiz formierte ich die
"Fazz Community", mit der ich
unter anderem in Montreux
auftrat.

Wihrend all den Jahren des
beruflichen Erfolgs und Miss-
erfolgs waren die PATSTE Leute
echte Freunde zu mir.

Ich wurde In New Orleans ge-
boren und war dort Leader
meiner Gruppe "The American
Jazz Quintet". 1957 verlieéess
ich diese Formaticn, um Ray
Charles zu belgleiten. 1960
spielte iIch mit Ormette Cole-
mar in New York und auf sei-
ner ersten Schallplatte "This
ig our Music™. Es folgten
weitere Produktionen wie
"Pree Jazz" "Ornette", etc.
Spielte mit Booker Little

und Eric Delphy und ab 1965
mit Pon Cherry und John Col-
trane.

in ganz Europa, Japan, USA,
Siidamerika und Asien.
Schallplatten mit Mal wWaldron,
George Gruntz, Jean-Luc Pon-
ty, Benny Bailey, Albert Man-
gelsdorff, Terumasa Hino, Eje
Thelin, Joachim Kiihn, Don
Menza, Leon Francieli und Mi-
chel Portal, mit eigenen Grup-
pen, sowie zwei Solo-LPs.
Griindet 1279 eine Schule flir
imprevisierte Musik in ZU-
rich. Gegenwdrtig Schlagzeu-
ger von Barre Phillips - Jghn
Surman, der "Mangelsdorff-
Portal-Francioli~Favre"-Grup-
pe und dem "Jagz Live Trio".
Mitglied von "Percussion Pro-
files". Eigene Formationen,
unter anderen mit Alan Skid-
more und John Taylor, sowie
auch als freelance Drummer
tdtig.

Seit 1971 unterrichte ich
Schlagzeug an der Wesleyan
University in Middletown,
Connecticut.

1969 begann ich PAISTE Cym-—
bals zu spielen. PDamals war
ich von der FORMNULA 602, heu-—
te wvon den PAISTE 2002 be-
geister.

Blackwell

Ed




Ralf Hiibner

De Johnette

Jack
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Ich wurde am 3.Mai 1939 in
Berlin geboren. Studierte
Perkussion von 1958-1962 an
der Akademie fiir Musik in
Berlin, Nebeninstrument:
Bass.

1962 wurde ich Mitglied des

* Jazez Ensemhle des Hessischen

Rundfunks und deg “"Albert
Mangelsdorff Quartetts”. Tour-
néen und Konzert-Auftritte

in EBuropa und Asien; mit den
"German All Stars" in Sidd-
amerika (1968) und Asien
(1971).

Mitglied der Jazz-Combo in
Gunter Schuller's Oper "The
visitation" mit Auffiithruagen
in Mew. York City an der Metro-
politan Opera und in Hamburg.
1967 und 1970: 1.Preis (Fiir
$chlagzeug) des "Jdzz Podium"-
Polls. 1972~73: spielte mit
dem "Dawve Pike Set”, "Voices"

Yeh wurde am 9.August 1942

in Chicago geboren. Seit mei-
nem 4.Lebénsjahr ist die
Liebe Zur Musik sehr gross.
Ich studierte widhrend 12 Jah-
ren klassisches Piano. Als
l4=-j&hriger war ich profes-
sioneller Pianist mit eigener
Gruppe und begleitete Sdnger
und Sdngerinnen.

Zwei Jahre spdter begann ich
Schlagzeug zu spielen und
begeisterte mich immer mehr
dafiir; eine Faszination, die
heute noch andauvert. Ich hat-
te Gliick mit einigen der.
gréssten Jazz-Artisten zu-
gammen zu spielen und Schall-
platten aufzunehmen: Jackie
McLean, John Coltrane, Bill
Evans, Miles Pavis, Sonnyg
Rollins, Muhal Richard Abrams,
Thelonius Monk, Roscoe Mit-
chell, Joseph Jarman, Richard

mit Giinter Kronberg und Heinz
Saver, und Eberhard Weber's
*colors®. Mit dem "Manfred
Schoof Quintett" bereiste ich
1975 Asien und Siidamerika.
1978 griindete ich mit Heinz
Sauer, Christof Lauer, Bob
Degen und Thomas Heidepriem
die nmeuen "Voices".

Seit 1963 spiele ich PAYSTE
cymbals. In der grossen Viel-
Falt von Kldngen finde ich
genau die SCUNDS, die ich
suthe, weil PAISTE Cymbals
nach den Vorstellungen der
Musiker entwickelt werden.
Mein Set suche ich immer di-
rekt in der Fabrik aus.

Am 29.Januar 1953 wurde ich
in Konstanz geboren. Tch be-
gann In verschiedenen Rhythm
‘n’Blues-, sowie in Rock-.
Bands zu spielen. Von 1973-
1976 absolvierte ich die
Swiss Jagz-School in Bern.
Billy Brooks, ein bemerkens-—
werter Schlagzeuger, war mein
Lehrer. Nach einjidhrigem Tym-
pani- und Xyleophonstudium
kehrte ich zurideck an die
Swiss Jazz-School, um fir

242 Jahre zu unterrichten.

In dieser Zeit splelte ich
mit Franco Ambrosetti, Char-
les McGhee und Tony Scott.

Davis, Dave Holland, Betty
Carter ete.

In meiner -Gruppe "New Direc-
tions" spielen zurzeit John
Abercrombie (g)., Lester Bo-
wie {tp) und Eddie Gomez (b).

wWwihrend einer Furopa Tournde
besuckte ich die Firma PAISTE
und erarbeitete mit Robert
Paiste und Fredy Studer den
cymbalklanyg, der sich am be-
sten fiir meipe Musik eignet.
Ych kin stolz darauf, dass
ich als erster Schlagzeuger
das PAISTE DARK RIDE gespielt
habe. Das CYMBAL ist Fantas-

tisch!

Wihrend 18 Monaten weilte ich
in New York, und spielte dort
mit verschiedenen Musikern
wie Bddie Daniels, Don Fried-
man, Ryo Kawasaki, Marc Jokhn-
son und Ricky Ford.

1980 tourte ich mit Ryo Kawa-
saki, Wwayne Dockery und Roman
Schwaller und wir produzier-
ten zusammen eine Schallplat-
te.
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DOM UM ROMAO = ein Brasilianer in

von Meinrad Buholzer

"New York is a nice place”, sagt
Dom Um Romao, "jeder kann machen
was er will, es gibt fiir jeden
M8glichkeiten." Dom Um Romao

ist selbst ein Bewéis fir die Be-
hauptung. Brasilianer, seit 16
Jahren in New York, als Musiker
Mitglied verschiedener Gruppen
(u.a. Weather Report) und auch
selbst Bandleader, gehdrt er heute
zu den Besitzern eines Jazz-Clubs.
Finem von rund hundert, die sich
allein auf Manhattan finden.

Black Beans, so der Name des Clubs,
liegt an der 24. Strasse, nordlich
von Greenwich Village und SoHo, den
modischen Kiinstler-Quartieren.

pie Strasse ist von Lofts gesdumt,
Lagerhallen, auch ein paar Gewerbe-
betriebe. Zwischen den Kreuzungen
mit der Fifth und der Seventh Ave-
hue finden sich keine Ldden, keine
Restaurants. Die Strasse wirkt
leer, verlassen. Abends kommt zur
Verlassenheit nmoch die Dunkel-
heit. o -

Betrieb herrscht dann allenfalls
noch in der Nummer 132. Dort liegt
-Black Beans, ein ebenerdiger Raum,
einen Steinwurf lang, etwa finf
Meter bréeit. Neben dem Eingang eine
Bar, daneben die Garderobe, dahin-
ter der Operating Room; alle Ein-
richtungen improvisiert. Daneben
steht, offen im Raum, ein altes,
stattliches Pult, ein Aktenschrank
aus Blech -- das Biiro. Rechts, an
der Lidngsseite, in den Raum hinaus-
ragend, die Toiletten; links der
Zuschauerraum, zugelassen fir 150
Personen. Am jenseitigen Ende des
Raumes, leicht erhdéht, die Biihne
und ein Ausgang.in den Hof.

-I'm Raum zwel Sdulen, an den Wénden
Réhren, farbig bemalt. Auch J3zz-~
Plakate sieht man, darunter mehrere
aus Willisau. Dazwischen, iliberra-
schend, ein Stiick auffallend weisse
Wand. Ansatz zu.einer Renovation
des Lokals? Nein, Dom Um Romao
projiziert hier in den Konzert-
pausen Dias zur Unterhaltung.
Bilder aus seiner Heimat, Bilder
von seinen Auftritten, Bilder von
einem Kindernachmittag in Black
Beans.—-—- Dom Um Romao als Clown,

~e

die Kinder an den exotischen In-
strumenten spielend.

Als ich den Club an einem Nachmit-
tag betrete, probt die Bigband des
Ccollectivs of Black Artists (CEBA)
fiir einen Auftritt in der Town
Hall. cCharles Sullivan entlockt dem
Ensemble jenen schwarzen Sound, der
Jazz—-Fans den Atem raubt.--
rrotzdem ziehe ich mich mit Dem Um
Romao in den Operating Room zurick,
ein kleines, dunkles K&mmerchen,
voll von Apparaten, mit einer Glas-
wand gegen die Biihne. Ob es schwie-
rig gewesen sei, diesen Club,
dieses Lokal zu finden, frage ich.
Nein, nicht sehr. Schwieriger sei
es schon, die Bewilligung fiir den
club und fiir die Lizenz fiur den
Alkoholausschank zu bekommen.
Deshalb habe er sich mit einem
Partner zusammengetan. Die Bewilli-
gung habe er, die Lizenz jedoch
nicht. Die sei zu teuer, koste
40000 Dollars.

Dom Um Romae organisiert in Black
Beans ein Konzert pro Woche. Dabel
verleugnet er seine Herkunft nicht:
brasilianische Musik oder deren
Einfliisse in den Jazz sind in Black
Beans oft zu hdéren. Tagsiber ver-
mietet er den Club fiir Proben oder
Aufnahmen. Dabei kann, wer das Lo-
kal in Anspruch nimmt, auf die Hil-
fe des club-Chefs rechnen: Ein paar
Tage spdter, das Konzert einer Big-
band um James Jabbo Ware hat be-
reits begonnen, kommt Romao herein,
richtet die Scheinwerfer, eilt von
der Biihne nach hinten und zurick,
um Mikrophone, Lautsprecher richtig
zu plazieren und die Verstdrkeran-
lage besser einzustellen.

Nich+ ohne Stolz =zdhlt der Bra-
silianer auf, wer alles bereits
seinen Club in Anspruch genommen
hat, um zu proben: Betty Carter,
pizzy Gillespie, Jimmy Owens, Mongo
Santamaria, James Moody, Cecil Tay-
lor, Flora Purim...'

Und jetzt eben das CBA-Ensemble,
schwarze Musiker, die sich zu einer
Interessengemeinschaft zusammenge-
schlossen haben, die in wechselnden
Formationen spielen, den musikali-

schen Kontakt untereinander pflegen
und einen Bop-Stil pflegen, der --
hérbar -- durch die Katharsis des
Free Jazz gegangen ist.

Gehdért Black Beans nun zur Loft-
Szene? —-- Ja iind Nein.

Lofts, mehrstdckige Fabrik- und
Lagergebdude, spielen fiir New Yorks
Kiinstler eine wichtige Rolle. Die
urspringlichen Besitzer, von der
Grossindustrie bedrdngt, zogen von
Manhattan fort oder schlossen den
Betrieb. Nachdem die Behdrden ein
Wohnrecht in den Lofts genehmigt
hatten, zogen immer mehr Kinstler in
die leerstehenden Gebdude. Sie wur-
den so zum grossen Atelier, zu Gale-
rien und zu "Konzerthallen". Jazz-
Lofts entstanden aus Protest gegen
die etablierten Jazz-Clubs. Sie ge-
héren den Musikern (Rivbea zum Beil-
spiel Sam und Bea Rivers), sie dienen
ihnen als Wohnung, als Proben-, Werk-
statt~ und Konzertlokal. Black Beans
gehdrt nun, obwohl in einem richti-
gen Loft, weder zu den reinen Lofts,
denn Dom Um Romao fihrt einen Club
im traditionellen Sinne, noch zu

den etablierten Clubs, denn diese

sind eher Nightclubs denn Jazz-Lokale.

- Loft-Jazz iibrigens, ist nicht, wie
viele meinen, ein Stil der Avantgar-
de. "Es ist einfach jeder Jazz, der

in Lofts gespielt wird"”, meint Mike

Morgenstern vom "Jazzmania"- Loft.

Black Beans, widhrend einer Probenpau-
se des CBA-Ensembles: Ich sprach mit
ein paar selbstbewussten schwarszen
Musikern. Sie lesen mit Respekt das
Programm auf einem Plakat vom Willis-
auer Coltrane-Memorial, das an der
Wand hdngt (fir mich: vertraute
Knox-Graphik im unvertrauten New
York). Wir kommen auf die Schweiz zu
sprechen. Zwei waren schon dort. Sie
loben den Lebensstandard in der
Schweiz, der auf einem wiel hdheren
"commercial niveau" stehe als bei
ihnen. Sie riihmen die Schdénheiten
der Schweiz, dussern sich begei-
stert iliber Schweizer Bahnhdfe. Auf
diese Hymnen weiss ich keine Ant-
wort. Ich lasse es bei einem "That's
it" bewenden. -- Zuweilen milssen wir
auch unsere Clichées von den radika-
len Schwarzen iberpriifen.

Der Betrieb in Black Beans gefdllt
Dom Um Romao offensichtlich, er
braucht Leute um sich, muss sprechen
und gestikulieren. Auch bringt ihm
der Club natiirlich Geld. Dom Um
Romac gehdrt zu jenen Musikern, die
von der Musik leben kénnen. Er miisse
aber hart arbeiten, meint er. Tdg-
lich kommt er von New Jersey her-
iiher, mit der Untergrund-Bahn. Neben
der Organisation des Clubs, fir die
er eine Sekretdrin angestellt hat,
produziert er guch Platten. Dazwi-
schen geht er auf Tourneen, spielt,
wenn Immer mdglich, brasilianische
Musik.

Wir kommen auch auf OM zu sprechen,
die Gruppe, mit der er seit dreil
Jahren zusammenspielt, fiir deren
Tourneen er nach Europa kommt-

"Das ist jeweils eine gute Zeit"”,
meint er. Er sei viel "Relaxter”,
wenn er in Europa spiele. Die ganze
Belastung mit der Administration des
Clubs falle weg. Es sei eine richti-
ge Erholung. Was der Unterschied sei
zwischen Konzerten vor amerikani-
schem und solchen vor europdischem
Publikum? "Hier in New York will das
Publikum hidrtere Musik, radikalere,
extremere. Das sei eine Frage des
Klimas. New York sei eben hérter. In
Europa miisse man halt "weicher”
spielen, das brauche ein gewisses
"know how", zu spiliren, wie man auf
das Publikum eingehen, mit ihm in
Kontakt treten kdnne. Er freue sich
auf den ndchsten Trip nach Europa.-—
nach willisau.
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Das Willisau-Buch:

Jazz inWillisa

Fotos von Andreas Raggenbass
Plakate von Niklaus Troxler
Texte von Peter Riledi und
Margit Staber

hundertmal Jazz live
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sizinnitit  Jazz-Bilder-Buch mit Atmosphire

Luzern rechtzeitig 7o den Willisaver
Jarziagen 1978 herausgebracht hat.
Wenn ich Bilderbuch sage, meine ich
cines der faszinierendsten Fotografie-
Kompendien, welches die einmalige
Aimoesphiire von Willisau vortrefflich,
ohne Schnick-Schoack und mit einem
untriiglichen Jazzauge cingefangen hat.
Doch nicht nur ¢ine Unzahl von Live-
Schnappschiissen des Fotografen An-
dreas Raggenbass scit Bestehen des
Willisauer Wunders (1966) bis zum Ju-
biliiumskonzert «100mal Fazz in Willis-
als vom 3. Juni dieses Jahres sind im
Buch zu bewundern, Peter Riledi unter-
nimmt auch den Versuch, das immer
wiederkehrende Ereignis Willisau zu
beschreiben, Wobei er richtigerweise
ain Initiator ynd Midchen fir alles
Niklaus Troxler nicht vorbeiinterpre-
tiert, denn ohne ihn —das weiss jeder-
mann - hiltte es Willisau gar nie pege-
ben, und wenn cinmal ein zaghafier
Versuch uaternommen worden wire,
hatte es minniglich dabei belassen,
denn die orgagisatorischen wnd finan-
zielien Probleme sind unitberblickbar.
Die Kunstkritikerin Margrit Staber
wirdigt die teil farbig wiedergegebenen
Tazzplakate, dic ebenfalls der graphi-
schen Ideenkiiche Troxlers entsprongen
sind und innerhalh der schweizerischen
Plakatlandschaft einen angewdbnli-
chen, angeschmacklerischen und erfri-
schenden Eindruck hinterlassen. Doch
der Band spricht in erster Linie durch
seine Bilder, weiche Willisau_ das Un-
aussprechliche attesticren: hier ist im-
mer wieder eine Jazzfamilie beisam-
men, di¢ von Giberall herkommpt vnd
iberall hingeht, aber in Willisau sied
sie alle Freunde, fir cin paar Tage, ein
paar Sninden. Diesen nachhaltipen
Eindrack vermittelt das Buch, Erinne-

mbz. Noch rechfzeitig zum diesjihrigen
Jazz-Festival ist das Buch «Jazz in Wil-
lisau — bundertmal Jazz live» erschie-
nen, cine umfangreiche Dokumentation
liber die zwilfjihripe Willisaner Jazz-
Geschichte, die auch etwas von der At-
mosphiire dieses «Phiinomens) vermit-
telt.

Zunichst ist dieses Buch eine Doku-
mentation. Alle Willisaver Konzerte vom
16, Juki 1966 bis zum 3. Juni 1978 sind
darin aufgefithrt, samt den Plakaten, die
Niklaus Troxler dafir entworfen hatte;
auch fehlt nicht ein Verzeichnis aller Mu-
siker,- die in Willisau aufgetreten sind.
Dazu kommen die Photos von Andreas
Raggenbass; sie nehmen den breitesten
Raum €in. Peter Riiedi schrieb einen Text
iiber das. «kalkulierte Wunders Willisau,
und Margrit Staber befasst sich mit Trox-
lers Grafik. Eingestreut sind einzelne Zei-
tungsausschnitte mit Berichten itber Kon-
zerte.

Das Buch gibt vor allem einen Eindruck
von der oft zitierten speziellen Willisauer
Atmosphiire. Das dirfte nicht zuletzt an
den «Handschrifteny von Troxler und
R::ﬁ‘g}c:bass liegen; der eine schuf ¢Jazz in
Willisau», der andere fiihlte sich in diese
Jazz-Szene ein, verfolgte fast alle Konzer-

T einSparheft
- von der

volksbank
willisau ag

rungen, zusitzlich i unvergessiiche te und ist — so mdichte man sagen - mit

Bilgdokumente pefasst. v2-  und an ihnen gewachsen.

Jazz in Willisau — in Buchform

J A, «lazz in Willisau - hundertmal
Jazz liven heisst ein soeben verdffent-
lichter Bildband zum Jubildum der
hundertsten Willisauer Jazzveranstal-
tunig, der von Niklaus Troxler ~ Grofi-
ker, Jazzveranstalter und Griinder der
Jozzszéne Willisau — gestaltet wurde;
mit gllen Jazzplakaten, schwarzweiss
und farbig reproduziert, Texten von
Margrit Staber und Peter Riiedi, einer
detgillierten Aufstellung aller Konzer-
te sowie der bisher aufgetretenernt Mu-
siker und vor allem einer Vielzahl zu-
meist grandioser Aufnahmen des Jozz-
photographen Andreas Ruggenbass in
alien  Grossen, Formaten und Aus-
schititten, Keinem anderen Jazzbild-
band vergleichbarer Thematik ist es
bisher gelungen, im Zusammenhang

von Photo, Graphik, Farbe, Bild- un
Textinformetionen das Gebiet «le:
liven, konzentriert auf einen einzige
Auffiihrungsort, so dicht, wirklichkeit
neh und packend, so nachvoliziehb
visuell darzustellen. Das Einzigartig
Besondere, Typische des Willisqun
fazz, von der Vorankiindigung (Plakc
te} iber das im Bild festgehaltene L.
hen vor, hinter und natiirlich vor alle
auf der Bihne bis zu diversen eing:
streuten Presseberichten, kénnte nic)
besser zur 4 Schau gestellt werder
falazz in Willisau — hundertmal Jazz 1.
ven, Raeber-Verlag Luzern, 34 Fr.)

Unser Bild, eine der Raggenbass-Photo:
zeigt den Willisauer Mohrensaal vo
einem Jarret-Konzert.

Das vorliegende Werk ist vor allem ¢in
Jazz-Bilder-Buch. Es finden sich hier Por-
triits, Impressionen, Studien von bemer-
kenswerter Qualitiit, beste Jazz-Photogra-
phie; und das will etwas heissen, denn die
Beziehung zwischen Jazz und Photogra-
phie ist sehr intensiv, und es gibt viele
gute Jazz-Photographen. Man spart, hier
‘steht einer hinter der Kamera, der sich in
Willisau wohl fithlt, der sich mit Troxters
Konz¢épt identifizieren kann.

Wesentlichen Anteil an der Atmosphi-
re, an der farbigen und frohlichen Stim-
mung in diesem Buch haben auch Trox-
lers Grafiken, auf die man inzwischen
auch im Ausland und- sogar im Ostbiock’
aufmerksam geworden ist. Bei jedem Pla-
kat liéss Troxler seine Phantasie spielen,
setzie er — subjektiv, doch nachvollzichbar
— die Musik in Bilder um. Das kann nur,
wer zu dieser Musik ein Verhiltnis hat,
wer sie liebt. Dass Willisau iiberhaupt so
cinen geschlossenen, kompakten Eindruck
gach;a] d%s Hegt nicht zuletzt an dieser

ersonal-Union: Programmierer, Orgam-
sator,” Grafiker. Hier wird Arbeit noch
nicht «delegierty, alles trigt einen persdn-
gchol:ln Charakter; wie eben auch dieses

uch.

_Ein Vergleich' d.rﬁngt sich auf: Von
cinem andern Schweizer Jazz-Festival,
von Montreux, ist vor zwei Jahren eben-
falls ciné Buch-Dolaimentation erschie-

nen. Beide Biicher sind sich verwandt.
Abgesehen vom Preis (58 Franken fiir das
Montreux-, 34 fiir das Willisau-Buch),
wirkt «Jazz in Willisaus jedoch lebendi-
ger, direkter spontaner, Die Photos von
Giuseppe Pino im Montreux-Buch er-
scheinen sgediegeners, die Bilder, qualita-
tiv hochstehend ohne Zweifel, gehen in
cine dsthetisierende Richtung. So entspre-
chen _die. Biicher in gewissem Sinne auch
den Festivals, die sie dokumentieren!

«Jazz in Willisau — hundertmal Jazz lives; Pho-

10s von Andreas Raggenbass, Plakate von Ni-

klaus Troxler, Texte von Peter Ritedi und Mar-
it Siaber; Racber Verlag, Luzern und «Jazz in
iltisaun, Niklaus Troxler, Willisau.
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Lukan Reisebiiro

Reisebiiro der Luzerner Kantonalbank

Pilatusstrasse 12, 6002 Luzern

Telefon 041-241122

Die Jazz Schule Luzern, 1972 wvon Joe Haider,
Peter Sigrist, Beat Galliker und Franz Emmen-—
egger gegrindet, hat sich zum Ziel gesetzt,
Lehrkurse in Jazz und moderner Unterhaltungs-
musik durchzufiithren. Der jeweils in kleinen
Klassen in Abendkursen (Montag bis Donnerstag)
erteilte Thecrieunterricht gliedert sich wie
folgt auf: Die beiden ersten Semester bilden
die Grundschule und beinhalten allgemeine Mu-
siklehre (Notenschrift, Tonleitern, Intervalle,
breiklange), einfache Rhythmik und Gehdrbil-
dung. In weiteren vier Semestern spezialisiert
sich dann der Schiler in Akkordverbindungen,
Harmonisation, Obertdnen, Septakkorden und Ar-
rangement auf dem Gebiet des Jazz. Praxisbe~
zogen sind der jewelils einzeln erteilte Instru-
mentunterricht, der Workshop, in dem die Musi-
ker das Zusammenspiel in kleinen Formationen
tiben, sowie die Big Band Clinic.

Als Lehrer wirken an der Jazz Schule Luzern die
folgenden Musiker: Peter Sigrist (Theorie, Sa-
xophon), Christy Doran und Heinz Affolter
(Gitarre), Urs Leimgruber (Saxophon), Hanspeter
Treichlier (Trompete), Bobby Burri (Bass), Alex
Bally (Schlagzeug), Marcel Bernasconi (Theorie,
Klavier), Annette Geiger (Fldte), Urs Ehrenzel-
ler und Felix Wietlisbach (Thecorie).
Einschreibetag fir das im September beginnende
Herbstsemester ist der Mittwoch, 12. September,
von 18 big 19 Uhr, im "Rageboge", Zirichstr. 43,
Luzern.




As Played | - | 5—“23 N
by The World’s
Greatest
Drummers

Albert Landolt, ts, fl
Phil Marcowitz, p
Erich Peter, b

Heinz Lieb, dm

Chah'e _

Tony Williams

r tund

Ake Eriksson Steve Ferrone Denny Seiwell

Immer wieder suchen Schweizer
. Jazzmusiker Anregungen und
- Weiterbildung an der Wurzel
. ~ des Jazz, in Amerika. So auch
Albert Landolt, der 1974 am
Jazzfestival Augst den Solo-
. " Saxophonpreis gewann. Er

. fl6ten-Ausbildung mit dem

. Lehrdiplom ab und besuchte

. dgh gleichzeitig die Jazzschule in
. Bern. 1978 {ibersiedelte Lan-

dolt in die USA, wo er seine

musikalische Ausbildung am
dSbBerklee College of Music wei-

Mel Lewis

Je Hamilton Rolf Alex

)

Elvin Jones

/2 7747H

Vertretung fiir die Schweiz
Coré S. A., Postfach 15, 1815 - CLARENS

-Billie Brooks,

schlogs seine klassische Quer-— .

und Roman Schwaller zu hdren.

ka zurilick.

m P

Albert Landolt- &@’@)
>"" Phil Mareowitz Quartet -

terfiihrte. In Kalifornien be-
gann eine enge Zusammenarbeit
mit dem Pianisten Mike Nock, .
einem Wegbereiter des Jazz-—
Rock. In seiner derzeitigen
Gruppe spielt jedoch der ame-— .
rikanische Nachwuchspianist .
Phil Marcowitz, der durch die 625 .
Tourneen mit Chet Baker und Pl Y221
Jack Wilkins einigen schon be-

kannt sein diirfte. Am Bass ®
werden wir Erich Péter héren,
der als Lehrer an der JazZz-
Schule in Berm tdtig ist und .
schon oft in Konzerten mit
Andyg Scherrer
und Vince Benedetti zu hdren J
war. Erich Peter weilte auch *
einige Jahre in Spanien, wo
er mit Leuten wie Stan Get:z

und Tete Montoliu zusammenar- * « &2%°
beitete. Mit Heinz Lieb ga- LT
stiert ein weiterer Schwelzer .
Musiker, der nach seiner Lehr- -
tétigkeit an der Jazz-Schule «
Bern 1978 nach Amerika lber- . ®
siedelte. Diesen Frithling o°
war er auf Europa-Tournee mit .

Ryo Kawasaki, Wayne Dockery
Roman Schwaller kehrte als « s o
Schweizer Saxopheonist mit sen-
sationellem Erfolg aus Ameri-
Wird dieser Erfolg .
auch Landolt in Willisau be- 625
schieden sein?

o Pettoly @




EIN WEG NACH B A S EL LOHNT SICH IMMER ...

... rarities: AIRTO seeds on the ground, ASSOCIATION
PC earwax, ALBERT AYIER bells, spirit rejoice; spiri-
- : tual unity, GARY BARTZ harlem bush music - ntu troop,

blue-note uharu, PAUL BLEY barrage, ramblin', DOLLAR BRAND peace,
' anathomy of a south african village, Manneperg is ;
where it's happéning, underground in Africa, LENNY BREj
velvet touch, JOHN COLTRANE om, cle, selflessness, a
love supreme, interstellar space, africa brass, medi-
tations, CHICK COREA inner space, no mistery, sundance,
hymn of the seventh galaxy, now he sings — now he sobs,
MILES DAVIS miles in the sky, miles smiles, in Europe,
. g . E.S.P., in a silent way, miles ahead, BUDDY FITE chan-
Rheingasse 52 - mit Blick auf den Rhein! gos. FOUR WOR JAZZ, STAN GETZ eu go go, GEORGE GRUNTZ
4058 Basel, Telefon 061 2523 01 monster jazz, from sticksland with love, PAUL BORN in
JAZZ-NEWS, BEBOP, FREE-JAZZ und BLUES India, JAZZ MEETS THE WORLD: Noon in Tunisia, Djanger
téglich 10-18.30 durchgehend gedfinet. Bali, Jazz meets India, JAZZ COMPOSERS ORCHESTRA rela
- - tivity suite, escalator over the hill, THAD JONES-MEL
LEWIS live at the Village Vanguard, potpurri, VOLKER KRIEGEL missing link, GENE ;
KRUPA-BUDDY RICH original drum battle, PRINCE LASHA-SONNY SIMMONS firebirds .
CHRIS MC GREGOR'S brotherhood of breath, JOHN MC LAUGHLIN extrapolation, 4
MIKE MANIERI journey through an electric tube, CHARLES MINGUS revisi- .
ted, black seipt amd the sinner lady, HANK MOBLEY and his all stars, g
NEW VIOLIN SUMMIT, DAVE PIKE SET album, SUN RA heliocentric world,
 PHARAO SANDERS karma, tauhid, live at the east, SONNY SHARROCK pa~
radise, WAINE SHORTER shizoplirenia, JOHN SURMAN/CHICK COREA bass

B | D

s =
P
L a e

E . Y Keizeri%:Do28. Aug. 20.00UB: . - 5.

- P

T JURG HAGER SCLC &7

. _ . Jirg Hager cl, bcl, as
"POP + JAZZ

Raritaten . . . ) .
is, CECIL TAYLOR indent, New York City R & B, TRIO conflagration, boitedmusique e Eine ;nteressfslznte BEI:EJ. che~ stebez?. Nach int@:-nsi vem ]
MICHAEL URBANIAK paratyphus B, inactin, MAL WALDRON, RANDY WESTON 12‘;)1;21%20. :::;:g &. - rung des lf’estJ.vals duri."te der k%ass_tschem Studium wandte . '@
african cookbook, JIGGS WIGHAM values, JOE ZAWINUL, UND, UND, UND, Stinerworstt 33 Potac . '&) -ﬁ;loézftr;tt t'i"ei__SchgeJ.zer sich Hager experimentellen * .
UND ... oifon 061 1 9970 11 48 & usikmachers irg Hager wer- Versuchen mit Orgel und ver- s
. y den. Das Wort "Musikmacher" schiedenen Klarinett
- . BOITE A MUSIQUE fragen! . . - ; ; necten zu. ;
Nicht verzagen ... BLUE NOTE oder BOITE A MUSIQ ag L . ist fiir Hager nicht eine Be- 1972 spielte er am Festival .
Postversandt in ganz Buropa. \ .. zeJ.(::hnung, sondern Konzept. in Ziérich, 1973 wirkte er .®
N L / dﬁb& Musik soll entstehen, sich beim Wibelfetzer Workshop mit 5 -
0606060060080 000006006000 6060 05T ES e EE 9 0e 68009 60000000 6 ¢ ,+* aus beliebigen Anfidngen empor- und leitete 1974 ein Quartett . &2y
0%6%:%6%e% "% c e % 0" " "-* * * ©T0 08006 0 0006 00 8 0 00 %% % % % e " .. heben, sich verdichten, ent- mit Ex-Albert—Aiyler—Drummer .,
0%6%%6%% "0 %% % e s % e e’ * T 02 0% %9 0% %6 %0 % 0% e e % ‘. wickeln und zu einem offenen Allen Blairman. In den letz- S
: CYC M OO OO SN IONOIOOOOOOOOOUOOC . - . o f °®
®0%%%%% % e % e %" e 0t %% % % % % %" . Ganzen werden. Einzelne F&- ten Jahren war er meistens
f’.‘.‘.’.‘.‘.‘.’.‘.‘.'.’,’ 9 L OGO » , den verkniipfen sich zu Musik- als Solist zu héren und ver- .
;...‘................_-. - .o.o.o.o.:- °*, teppichen, um sich wieder mochte das Publikum durch Se
5‘.’.'.‘.‘.’.‘.‘.’-' I ‘......- & aufzulbsen. Ein wichtiges Ele- Sseine Art Musik mitzuteilen, @.
©%% %" U3 )i *.%% . ment in Jiirg Hagers Musik ist zu begeistern. .
® O 08 OO ¢ - LK . der Moment, das spontane Ent-

der fithrende Schaliplattenladen
fiir Jazz- und Blues

BRSNS Forschaugasse 8, 8001 Ziirich
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. * Jack DeJohnetﬁe, dm

L]
éSbPeter Warren, b

ECM IT57 live Willisau I979
Jack Dedohnette wurde am
& - 9.8.42 in Chicago geboren.
. Schon friih in seiner Jugend
& begann er Klavier zu spielen.
dS? 10 Jahre lang erhielt er
. klassischen Klavierunterricht
* . am Konservatorium in Chicago.
. -.aSbIn der High School Band sakh
Lt S man Jack dann plétzlich am
- Bass. Inspiriert von Max
Roach, Philly Joe Jones und
Elvin Jones, begann er dann
. . Schlagzeug zu spielen. 1966
*., kam er nach New York, wo er
& u.a. mit Musikern wie John
o - Patton, Sonny Rollins, John
Coltrane, Bill Ewans und
Charles Illoyd zusammenspiel-
te. Darauf begann seine gros-
. se Zeit bei Miles Davis.
;éSb.'_' Seit 1971 leitete er stdndig
. eigene erfolgreiche Gruppen.
. Jack Dedohnette ist auch ein
sehr begabter Komponist. Da-
zu bringt er grosse Erfahrung

ECM I079

ECM II03

ECM I128

e mit verschiedenen Instrumen=
* ten mit, was ihm Finblick in
. die musikalischen MSglich-

keiten des Kollektivs gewdhrt.
535 Diese Fidhigkeit stellte er
*.,** in seiner neusten Platte:

"specidal Edition" erneut

L1
CSEEZD_ grossartig unter Beweis.

' ‘éSbSaxophonisten bringt Jack

.y

Als

aistributea by PHONAQG AG

winterthur
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Konzert 1: Do 28. Aug. 20.00 Utr: VL

&5 Jvied
S @ JACK DeJOHNETTE 2T <,
SR SPECIAL EDITION " --

Chico Freeman, ts, ss, bcl, fi
John Purcell, as, bari, ss, cl-

3 '.- ottt ool PO
C T pasdh

DeJohnette den bekannten Chi-
co Freeman und den bei uns
noch unbekannten John Purcell
mit. Am Bass werden wir Pe-
ter Warren hdren, der anfangs
der siebziger Jahre oft mit
John Tchicai und der Gruppe
"Ambush" zu hdéreéen war und
auch zweimal in Willisau ga-
stierte. Diese Superforma-
tion spielt einen un-
gewdhnlich dynamischen Jazz,
der am ehesten an die Coltrane-
Dolphy-Zeit erinnéert.
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i foe “eoe PERCUSSION
L SR PERCUSSION PROFIL .
e @ e & 84 L ]
o @ ? (o P— fi‘f {3
¢ ® b - L]
:: * @ N ® ); George Gruntz, keyb, comp ‘¥>
° o * 0 . Jack DeJohnette, dm, perc
fo o LI ® X Pierre Favre, dm, perc P
. s > N ‘ Fredy Studer, dm, perc o r
* o ¢ @ 2 ® ¥  Jay Hoggard, vib, marimba “!\X
L N »
:: - {I XJL Dom Um Romao, perc *
s & & 5 2 ¢ 2 & & 0 0 0 0 8 & @ O L .
: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : - : ){’1 Frither a{rangi?rte.George Instrumente, .Wie zurf Beispiel 2’\(-4*-
2 6 6606666600660 600s000e0e0es ° « Gruntz die mu.s_"lkallsc"he Beggg— "Trum;?etmachlne", wiren anders T
3 8 92 © 00 0 8 06 S OBt 00D EOL OO SRS ® : X nung VOI.I Beduinenmusikern n'ut gar nicht de-nkbar. PERCUSSION 5
® 0 9 50 06000 ¢6 0L S 0 CIDOEC OB 6O OIS . Jazzmusikern., K Darauf experimen- PROFILES bringt das Zusammen-
RN e AP EERE N ENEREEEE R ® " tierte er mit der Synthese wvon spiel von sechs reifen Einzel- &
e e s e ﬂ R EE R N I I N S N . Barok~ und Jazzmusik, sogar musikern. Die drei Schlagzeu-
esesesocfesscesecessecn 0@‘ ® 5 02t e e L Basler Trommler und -Pfeifer ger Jack DeJohnette, Pierre
¢ees s egoacossce 00 0 00909 00600 e ) %‘ oder Schottische Folkloremusi- Favre und Fredy Studer - alle %
€9 00003 /fjlee o s 000000 e s 0000 ¥ ke¥r brachte er mit Jazzmusikern mit dem gleichen Instrumenta- a2
LI ’ jo o ¢ 20 0 0 2 0 0 e e e % ‘% zusammen. Seit 1971 experimen-— rium und doch so verschiedenen %
LAY -~ - L A e e | tiert er mit einer Kooperative Ausdrucksweisen, der Vibrapho-~
s s o0 o gL 2920 * A ” %K von Planlsten, bekannt als nist und Marimba-Spieler Jay ¥
: : : : : J / : : : : : : : "Piane Conclave"”. Die Platte Hoggard, der Brasilianer Dom "
ooes /BN s ean = Trtizmpetmacblne" (auf MPS) Um Romao, der das Element der
s e s s e e » bflngt ein liberzeugendes Werk reinen Percussion- und siidame- 58
s 5000 s s s e % fir sechs Trompeter. 1977 rikanischen Rhythmik bringt =
o v 0 s s 0 o ok ™ schrieb er eine Suite fir sechs und schliesslich George Gruntz "
" e 0 X Percussionisten, die erstmals selbst, der Mann, der die Facifeﬂ):"‘> '
. e am Monterey Festival aufgefiihrt zieht, ohne seine Mitmusiker zu
6 e * wurde. Willisau 1980 wird nun Marionetten zu degradieren und 7
Sfo v 0000 2(}> eine Zweitauflage von PERCUS=- an den Tasteninstrumenten viel %
b SION PROFYLES bringen. Ein zur musikalischen Dichte von
toe2ds e Grundton geht durch sein Schaf- PERCUSSION PROFILES beitrdgt.
ceaseveee ¥ fen. Es ist der Synthesever- ¥
*Teeeorvaece ® isuch von Musikkulturen, nicht ' X »
2 9 & & 58 & 0 o0 0
. L s 000680 e e o }:} uﬂ.? gegenseitig Konze5512nen_ {K
. e c o 08000 x€inzugehen, sondern um "Musik-
. bk s s 00 6 8 0 e kinder"” zu zeugen, neue, er- " o
. be o of w weiterte Musikalitdt. Seine
- % e ﬁC‘Z Suiten sind nicht Iin beliebi- *
. s ger Formation spielbar. S:ié. sind {Z
. g e der Eigenstdndigkeit von Mit-
® musikern und der zeitlichen
»n und Srtlichen Begebenheit auf B

den Leib geschrieben. Gerade
:‘}’ die Weﬁke fiir mehrere gleiche
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Don Pullen, p

Chico Freeman, ss, ts, fl
Cameron Brown, b

Bobby Battle, dm

Don Gabriel Pullen wurde am
25.Dez.1944 in Roanoke gebo-
ren. Sein Vater war Steptdn-
zer, Gitarrist und Sdnger.
Vielleicht liegt dort eine
Wurzel zum Blues in Don's
Musik. Ob in der Improvisa-
tion oder im Arrangement,
immer schwingt die melancho-
lische Tiefe und die Selbst~-
ironie des Blues in seiner
Musik mit. Diese tiefe Bezie-
hung zur Tradition und seine
grosse Erfahrung - er spiel-
te unter anderem mit Art
Blakey, Charles Mingus, Or-
nette Coleman und Eric Dolphy
- gemischt mit seiner Fihig-
keit zur Improvisation, lédsst
eine dichte und dennoch offe-
ne Musik entstehen., Als ideal
ist die Kombination
Don Pullen ~ Chico Freéman
zu bezeichnen, wie ja schon
¥ das Konzert 1978 in Willisau
auf eindriickliche Weise ge-
¢4 Zeigt hat. Chico Freeman, am
Festival 1977 als unbekannter
Saxophonist bei Elvin Jones
gpielend, kann sicher heute

z}_scbon zu den Grossen des

Neuen Jazz gezdhlt werden.
Sein Spiel lebt aus einem
inneren Feuer, das schon aus
seinen Augen zu sSpringen
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Don Pullen Ouartet

feat. Chico Freeman

scheint, einer gewaltigen In-
tensitit,vorgetragen mit viel
Kraft und einem wunderbar
breiten, bauchigen Ton. Auch

Cameron Brown, den wir schon &
mit Archie Shepp und Beaver
Harris héren durften, zdhlt
unterdessen zu den gefragte- ‘;1#

sten amerikanischen Bassisten.
Zusammen mit Bobby Battle,
Pullens langjdhriger Partner,
der auch viel mit Sam Rivers
zusammenspielt, passt er her-
vorragend ins musikalische
Konzept von Pullen.
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Festival-Kiinstler auf ECM-Records
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L TJOHM AREROBOMEE: O
BAELE ST

ECM I047 R .

Jimmy

ECM TT42
ECM TO06I

Jimmy Lyons, as
Sunny Murray,
Alan Silva,

dm
b

L . ECM ITO5
ECM T069

Mit dem Jimmy Lyons Trio ga-
stieren drei Musiker in Wil-
lisau, die vor allem aus den
Gruppen um Cecil Taylor be-
kannt sind. Von Jimmy Lyons
behauptet man sogar, er sei
imstande, Taylors Klavier-
spiel direkt aufs Alto zu
transponieren. Mit eigenen
Gruppen hérte man ihn beli
uns kaum, doch der 48-jédhri-
ge Lyons hat auch in dieser
Hinsicht eine grosse Eigen-
stidndigkeit entwickelt. Jame
Arthur Murray, bei und bes-
ser bekannt unter dem Beina-
men Sunny, etablierte sich
zu einem der fiihrenden Schla
zeuger unserer Zeit, spielte
er doch zusammen mit Musi-

NN <

. ECM T02T
ECcM ITOX :

ECM T062

distributed by Phonag AG

Winﬁerthux

106

il S Konzert 3: Sa 30. Aug. 14.30 Uhr:

g P

Lyons Trio

feat. Sunny Murray

kern wie Cecil Taylor, Albert
Ayler, Archie Shepp, Gil
Evans und nicht zuletzt mit
David Murray, wie wir uns vom
letzten Festival her noch
gut erinnern. Alan Silva,
uns bekannt durch Konzerte
mit CGecil Taylor und Frank
Wright, wurde 1939 auf Bermu-
das geboren, spielte zuerst
Piano und Violine, dann Trom-—
pete, bis er anfing Bass zu
spielen, das Instrument, das
ihn zu einem der ganz Gros-
sen im Jazz werden liess. Der
Alto-Meister Jimmy Lyons,
der pulsierende Sunny Murray
und der Bassakrobat Alan Sil
va ein Trio das viel ver-

spricht,
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WELCOME TO WILL

John Handy-Ali Akbar Khan Rainbows K&"ff’

John Handy, as

Ali Akbar Khan, sarod
Zakir Hussain, tabla

Poctor L. Subramaniam, viol

George Gruntz  John Handy- " Don Cherry
MPS 68215 Ali Akbar Khan wpes 68225
MPS 68114

‘-Das starke Suchen nach neuen Improvisation. Am Ali Akbar
musikalischen Ausdrucksmdglich- College im Marim County studier-

keiten vor allem zur Zeit des te er Indische Musik. Seit 1971
Free Jazz e€inerseits und die spielte er hdufig mit dem in-
meironome "Verkléinerung der Weli” durch dischen Sarod~-Spieler Ali Akbar

die fortschreitende Zivilisa- Khan, der aus dem Gebiet des

tion andererseits, fdrderte heutigen Bangla Desh stammt.
die Idee, verschiedene Musik- 1955 wurde er von Jehudi Menuin
traditionen zu verbinden und zum ersten Mal nach Europa ein-
eine Neuschdépfung in der Syn~ geladen. Ali Akbar Khans Musi-
these zu finden. "Jazz meets kalisché Familientradition
India", Don Cherry - Colin Wal- 1&sst sich bis ins 16. Jahr-
cott, John Mc Laughlin's "Maha- hundert zuriickverfolgen, =zu
vishnu Orchestra”" und "Shakti"”, den Tansen, einem beriihmten

Metronome Records, Todistrasse 68, CH-8810 Horgen 1

/" JXERCLUB LUZERN =
‘fRESTAURANT MEIER, SPITALSTRASSE 21, LUZERN
:26.9.  20.30 h JIGSAW

31.10. 20.30 h UEPSILON

1 28.11. 20.30 h RIOT feat. Kenny Wheeler ,
DACHHALLE ASTORIA, PILATUSSTRASSE, LUZERN

12.9. 21.00 h EUGEN CICERO TRIO
21.11. 20.30 h BARNEY KESSEL TRIO

CASINO LUZERN |
25.10. 20.00 h JAZZ BAND BALL 1980

u.a. mit Phil Woods Quartet, Dusko Goykovich,
Tommy Flanagan Trio, Charly Antolini Jazz Power

12.12. 20.30 h MILT JACKSON-
RAY BROWN QUARTET

chard III Handy, am 2. Mir=z sich bezeichnenderweise "Rain-
1933 in Dallas (Texas) geboren, bow", was nach eigenen Worten
Ist ein weiterer Vertreter die- "Lilah" (symbolisiert den Osten)
ser ernsten Bemiihungen, die mit "Majnu"(symbolisiert den
nicht einfach Modetrend sind, Westen), verbindet, und in der
wie das beli vielen anderen Mu- Synthese ein Neues entstehen

; ' sikern der Fall war. John Han- ldsst., Weiter spielen bei "Rain-'
; dy diirfte wohl vor allem aus bow". der Tablaspieler Zakir

bekannt sein. Er spielte auch der Geiger Dr. L. Subramaniam.
in klassischen Ensembles und
‘war der erste Musiker, der

mit einer Jazzformation am
"Opera House" von San Francis-
co auftreten durfte. Mit dem
"Concerto for Jazz Solist and

Orchestra" konzertierte er ge-
meinsam mit dem San Francisco
Symphonie-Orchester. Seit 1968
unterrichtet er an der Universi-
tdt von San Francisco in Jazz-

R

feat. Monty Alexander :"

1~ MAZBCLUB LUZERN

George Gruntz, einige Namen aus Musikmeister am Hofe der Mogul-— '
dieser langen Liste. John Ri- Herrscher. Die Gruppe nennt “Cii;fj;’

seiner Zeit in den Gruppen von ~ Hussain, friiher bei John Mc
Randy Weston und Charles Mingus Laughlin's "Shakti" dabei, und




& Q,(Q_)&&

By © o
éb& ©
cﬁ)&
)
2

[}
& S Manfred Schoof, tp
& Gerd Dudek, ss, ts

Heinz Sauer, as
& Michel Pilz, bcel

Jokn English, tb
D
folo)

Festival—-Kiinstler auf
ECM JAPO/SteepleChase Records

Weitere LP’'s mit
John Taylor:

ECM IIT8 Garbarek
ECM II35 Group

JAPO 60032

Rainer Briininghaus, p
Glinter Lenz, b
Ralf Hibner, dm

ECM IT30 ECM I099

Der deutsche Trompeter Man-
fred Schoof gehdrte zu den
massgebenden Musikern der
europdischen Jazzavantgarde
der ersten Stunde. Mit dem
"New Jazz Trio" (von 1968-71,
&)mit dem verstorbenen Peter
: Trunk und Cees Cee) hatte er
eine der homogensten euro-
pdischen Newjazzformaticnen.
& & 1969 nahm Manfred Schoof mit
einem Grossorchester, das die
& &

wichtigsten europdischen Free-

SCS Io928

Weitere LP's mit
Manfred Schoof:

JAPO 600X9 Lightlines
JAPO 60013 Scales

Weitere LP's OM:
JAPD 60022 mit Dom

Um Romao S
JAPQ 600I6 Rautionaha & Jjazzmusiker umfasste, die
JAPO 600r2 Kirikuki Platte "European Echos" auf.
Schoof war auch regelmidssig
Mitglied des Globe Unity Or-
chesters. Ab 1976 leitet
éSb—db Schoof ein Quintett mit dem
& Bassklarinettisten Michel
ECM IT54 FCM IT50 & Pilz, dem Pianisten Rainer

JAPC 60030

Weitere LP mit

Dewey Redman:

ECM IT085 mit K.Jarrett
"The survivors'
suite”

aistrivuted by PRONAG AG

Winterthur
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Manfred Schoof Octet

Brininghaus
van't Hof),
Glinter Lenz
zeuger Ralf Hibner.
sem Quintett wurden bisher
dreli eindriickliche Platten

{erst mit Jasper
dem Bassisten
und dem Schlag-
Mit die-

fiir Japo aufgenommen. In
letzter Zeit ergab sich fiir
Manfred Schoof auch eine ge-
legentliche Zusammenarbeit
mit der Schweizer Electrié-
jazz-Gruppe OM. Filir das Wil-
lisauer Festival hat nun Man-
fred Schoof sein Quintett zu
einem Octet ausgebaut. Die
Saxophonisten Gerd Dudek und
Karlheinz Wiberny und der Po-
saunist John English sind

die weliteren Solisten.
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&y  pave Burrell, p

als Sohn einer Sdngerin und
Pianistin in Middletown im
Staate Ohio geborén.

0] Er studierte an den Konserva-
torien von Hawaii und Boston
und schloss am Berklee Col-

S lege of Music in Klaviervor-

i) &) Lt
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&
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Konzert 4: Sa 30. Ang. 20.00 Uhr: o

& Dave Burrell wurde am 10.9.40

DAVE BURKELL SOLO

trag, Komposition und Arran-
gement ab. Diese technisch
hervorragende Ausbildung ge-
paart mit seiner Eigenstdn-
digkeit brachten einen sehr
persdénlichen Pianostil hervor.
Bekannt wurde Burrell vor
allem als langjdhriger. Pia-
nist in den Gruppen von Archie
Shepp, mit dem er auch zwel-
mal in Willisau gastierte. Da-
neben wirkte er auch in den
Gruppen .von Marion Brown,
Sunny Murray, Grachan Moncur
IIT und im 360 Degree Ensem-
ble von Beaver Harris.

In den letzten Jahren tritt

er immer mehr als Solist auf.
Bezeichnend fiir seinen Stil
ist die freie Verarbeitung

von Ragtime— und Boogie-Woo-
gie~-E]lementen, die dann plétz-
lich in der freien Improvisa-
tion miinden, oder aus ihr her-
ausfithren. Mit Themen aus
Westgide Story bespielte er
1968 ein sensationelles Dop-
pelalbum fir Arista. 1969 ent-
standen die beiden Alben "La
vie de bohéme" und "Echo"
(B¥G) und kirzlich hat auch
"hat Hut" mit ihm eine Solo-
platte produziert. Erst durch
einen Soloauftritt erhdlt
Byrrell ganz die Freiheit,
seine musikalischen Fihigkei-
ten voll auszuschépfen und
welterzuentwickeln.
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John Tchicai, as, ss Nuﬂ HER .
Irene Schweizer, p N c Q)&
Pierre Favre, dm DO
Léon Francioli, b - D
D
Wer am ersten Jazz Festival ser beiden Musiker erinnern.
in Willisau John Tchicai und Auch Pierre Favre, der wahr-
Irene Schweizer in ihrem Kon- scheinlich brillianteste
zert, oder die daraus ent-~ Schweizer Schlagzeuger unse« :
standene Platte "Willi the rer Zeit, hat schon grosse de
Pig" gehért hat, wird sich an Erfahrung im Spiel mit diesen
das harmonische und dennoch beiden Musikern, spielten sie
spannende Zusammenspiel die- doch schon 1970 hier in Wil-
lisau zusammen. 1971 fanden C£2)

John Tchicai und Pierre Favre

erneut zusammen, um im Zir- cfz)‘ﬁb
cher Schauspielhaus den "Na- 625 '

ked Hamlet"” musikalisch =zu &h o2
umrahmen. b
1936 wurde John Tchicai in Ko-
bPenhagen geboren, wo er spd-

ter oft mit amerikanischen Mu-
sikern zusammenspielte. 1962
beteiligte er sich am Jazz &>
Festival Warschau und mit

einer eigenen Gruppe am Jazz _
Festival in Helsinki. In New D
York griindete er mit Archie

Shepp die "New York Contempo~ (Q)@
rary Five", besuchte 1963 de
Europa, leitete danach das

"New York Art Quartet" und

wirkte 1965 beil der "Jazz

Composer's Guilde” in Newport E§C£2)

JOHN TCHICAI alto- and sopranosaxes

IRENE SCHWEIZER piano

BUSCHI NIEBERGALL bass F 22 _
MAKAYA NTSHOKO drums IL2Z.

mit. Mit Irene Schweizer, der
vielseitigen Pianistin,

‘Pierre Favre und Léon Fran-—

cioli, dem Schwelzer Bassi-

sten mit grossem Klang-

spektrum, wird Tchicai unter- oD
stiitzt durch drei hervor-

ragende Vertreter der Schwei-

zer Jazzszene.
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Nr.

KONTAKT ADRESSE: MOOD-Records, Bebelstr. 544, 7000 Stuttgart 1, Telefon: 0711-630613

“ THE UNITED
JAZZ + ROCK
ENSEMBLE
LIVEdM SCHUTZENHAUS
Die meistverkaufte
deutsche Jazz-Produktion
seit 30 Jahren. Kinstler
des Jahres 1979 der
Deutschien Phono
Akademie.
Bestell-Nr, 22666

LARRY CORYELL

B STANDING OVATION
B Seine erste Solo-LP auf
8 cinem eyropdischen Label,

Besteli-Nr. 22888

THE UNITED
JAZZ + ROCK

‘ ENSEMBLE

| TEAMWORK

Der 2. Bestseller des
Ensembles.
Kinstler des Jahres 1979
der Deutschen Phono
Akademie.
Besteli-Nr. 22999

VOICES
REDISCOVER THE
BEAUTIFUL

Der Altsaxophonist

| Gnter Kronberg mit der
! Gruppe VOICES,

auf seiner letzten LP.
Bestell-Nr, 22777

MARTIN KOLBE +

RALF ILLENBERGER
WAVES

Mit viel Beifall von den
Kritikern als bestes
deutsches Gitorren-Duo
begrifit.
Bestell-Nr, 22900

WOLFGANG
DAUNER
CHANGES

Der im Europa Jazz-Poll
als Nr. 1 plozierfe
Pianist und Synthesizer-
Spezialist mit seiner

1. Solo-Platte.

| Bestell-Nr. 23333

Artheny Bevis=dey Heg@erd

Anthony Davis, p
Jay -Hoggard; vib

bruar 1951 in Peterson, New
Jersey geboren. Im Alter von
7 Jahren begann er Klavier-
stunden zu nehmen. Schon friih
begeisterte ihn die Musik von
Art Tatum, Errol Garner und
Thelonius Monk. Er wurde zu
einem grossen Bewunderer von
Charles Mingus und vor allem
von Duke Ellington. So spiel-
te er anfangs der 70er Jahre
in seiner ersten Eigenforma-~
tion "Advent" auch vor allem
Themen von Charles Mingus.
1974 gab er mit "New Dalta
Akhri™ (mit Leo Smith und Wes
Brown) seine erste Schall-
platte heraus ("Reflectati-
vity”, Kabell).

Seither splelte er in den
Gruppen von Marion Brown,
Chico Freeman, Oliver Lake,
Barry Altschul und Leroy Jen-
kins. In den letzten Jahren

sorgte er vor allem mit Solo-
auftritten und eigenen Ensem-

bles fir grosses Aufsehen.

Neben seiner Konzerttdtigkeit

studierte er meistens Musik

Anthony Davis wurde am 20. Fe- _
"vis Platte "Song for the 0ld

an der Yale Universitdt in
New Haven/Connecticut. Seine
technische Brillanz und sein
grosser Ideenreichtum lassen
eine beinahe kammermusikali-
sche, jedoch von starren For-
men geldste, virtuose Musik
entstehen. Hier in Willisau
spielt nun Davis mit einem
langjdhrigen musikalischen
Freund, mit dem Vibraphoni-
sten Jay Hoggard. Jay Hoggard
ist ebenfalls ein Vertreter
der jungen New Yorker Avant-
garde. Er spielte ldngere
Zeit bei Chico Freeman und .
ist auch auf der Anthony Da-

World" zusammen mit Ed Black-
well und Mark Helias zu hé-
ren {(India Wavigation).
Anthony Davis lber Jay Hog-
gard: "Jay ist idber alle In-
strumente hinaus einer der
rhythmischsten Musiker von
heute. Ich wiisste keinen an-
deren Vibraphonisten, den ich
in meiner Gruppe haben mSch-
te. Er ist ein wahrer Vir-
tuose und stimmt wunderbar
mit meinen Tdeen iiberein,”
Jay Hoggard ist kein schwel-
gischer Vibraphonist, sein
Spiel ist Perkussion, ist
Rhythmus.




internationale Besetzung
von 6 herausragenden
Musikern.

Bestell-Nr. 23444

JURGEN KARG
ELEKTRONISCHE
MYTHEN |

- Derin Stuttgart lebende
Musiker stellt mit

elektronischien Mifteln ein

phantastisches Klang-
gebilde ker.
Bestell-Nr. 23555

HEAD,

HEART & HANDS
FLOR DI ANGLO

lhre 1. LP bei MOOD.
Und MOQD freut sich,
diese hervorragende
Gruppe vorstellen zu
konnen.

Bestell-Nr. 23800

| SAGMEISTER | &

TRIO
Drei junge Musiker, ..
die den Jazz auch fir das

Rockpublikum aftrakfiv
machen.
Bestell-Nr. 23500

N

THE UNITED |
JAZZ + ROCK

ENSEMBLE

THEBREAK EVEN POINT
Die 3. LP des populdrsten
deutschen Jazz-Ensembles,

Bestell-Nr. 23600

MARTIN KOLBE +
RALF ILLENBERGER
COLOURING THE LEAVES
Die 2. LP des besten
deutschen Gitarren-Duos.

* Bestell-Nr. 23700

N
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Konzert 5: So 31. Ang. 14.30 Uhr:

Dewey Redman-Ed Blackwell

Dewey Redman ts, musette
Ed Blackwell dm

Dewey Redman wurde am I7.5.3T
in Fortworth Texas geboren.
Schon mit I3 Jahren spielte

er in der Kirche Klarinette.

Er erhielt einige Monate Musik-r
unterricht, doch den gréssten
Teil brachte er sich selbst
bei.

In verschiedenen Swing- und
Marching Bands spielte er
Altsaxophon, spdter Tenorsa~
xophon. 1959 iibersiedelte er
fiir sieben Jahre nach San Fran-
zisko, wo er mit Pharoah San-
ders, Don Garrett, Smilly
Winter, Wes Montgomery u.a.
zusammentraf. Ab I967 spielte

er in New York mit Sunny Murray
‘und vor allem mit seinem ehe-

maligen Schulkameraden Ornette
Coleman. Spdter sorgte er in
den Gruppen von Keith Jarrett
und in eigenen Formationen

fiir Aufseheh. Dewey Redman.

ein sehr sympatischer, ruhiger
Mensch, der auf der Biihne ex-
plodieren, héchste musika=
lische Intensitdt erzeugen
kann.

Er erweitert seine Klangbe-
reiche durch Sprechen und
Singen ins Saxophon. Dewey
Redman spielt auch Musette,
ein Instrument, welches klang-

Er spielt das Saxophon viel-
fach wie eine alte, intensive,
doch tieftraurige Singstimme.
"Mit Dewey Redman kommt einer
der musikalischsten Schlag-
zeuger unserer Zelt, Ed
Blackwell. Y927 in New Orleans
geboren, waren seine Vorbil-
der auch klar die alte New-
Orleans—-Drummergarde: Baby
Dodds, Paul Barbarin und
. Zutty Singleton. Mit diesem
"Erbe" blieb Blackwell auch
wihrend der Zeit des Free
Jazz beweglich. 1960 spielte
er im Eric Dolphy - Booker
Little Quartet und ldste spd-
ter Billy Higgins im Ornette
Coleman Quartet ab. Darauf
spielte er bei Randy Weston
und vor allem in Gruppen von
Don Cherry. Dewey Redman - Ed
Blackwell - ein Duo, das si-
cher zu den HShepunkten die-
ses Festivals zdhlen wird.

midssig mit Bombarde oder Shenai
zu vergleichen ist. Redmans
Atem schépft aus dem Blues.

i
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DOLLAR BHAND

’k. Alan Skidmore ss,ts
Jdohn Taylor p
* * Léon Francioli b
X Pierre Favre dm

b 3

Neben den Strdmungen im euro-
pdischen Jazz, die die klass-
ische und volkstiimliche Musik-
X tradition im Jazz zu inte-
grieren suchen, sind natiir-
lich viele Musiker dem ameri-
kanischen Jazz verpflichtet.
Kein Wunder, denn Amerika war
* und ist die Triebkraft und
der Ursprung des Jazz, ist
das Land, welches iiber Iange

Zeit praktisch alle Ffithrenden

Musikerpersénlichkeiten her-

* vorbrachte.Doch dieser Ein-
fluss bedeutet keineswegs
kritiklose Imitation, Nach-

*‘ X x ahmung um jeden Preis. Gerade
Alan Skidmore, dessen Vater
x Jimmy Skidmore schon ein be-
rithmter Saxophonist ist, imi-
* tiert nicht einfach ameri-

& kanischen Jazz, sondern er
hat ihn zu seinem persdnlichen
Ausdrucksmittel gemacht.
Skidmores Musik ist geprdgt

* durch seinen kraftvollen,

~ir intensiven Vortragsstil, sein
i’grosses rhythmisches Gefiihl

¥ und seine Phrasierung, die
* stark an John Coltrane er-
Iinnert. Mit dem Pianisten
¥ *  John Taylor haben wir einen
welteren wichtigen Vertreter
’k— der englischen Jazzszene.
Neben seiner langjdhrigen
¥ Zusammenarbeit mit Alan Skid-
more kennt man John Taylor
aus der John Warren Big Band

c . X,

s@aa rieh,TeI 01/3620182 x
* ¥** X x

»
x

einer Formation,

Hot rhythm, cool

assala - - ~x

Konzert 6: So 31. Aug. 20.00 Uhr:

. akidmore-Taylor-Francioli-Favre

und vor allem aus seiner elgenen

Gruppe "Azimuth", in der er
mit Norma Winston und Kenny
Wheeler zusammenspieélt.
Pierre Favre zdhlt seit Jah-
ren zu den grossen Schlag-
zeugern und ist in letzter
Zeit besonders aktiv. Was an
Pierre immer wieder verblifft
ist seine Anpassungsfihig-
keit. Er versteht es, sich
auf seine Mitmusiker einzu-
stellen und ihre Musik durch
sein Einfihlungsvermdgen zu
unterstreichen. In dieser
Formation ﬁbernimmt er Skid-
mores Intensitdt und spielt
einen geradlinigen, kraft-
vollen Jazz. Auch Léon Fran-
cioli, dessen musikalischer
Humor sprichwdrtlich ist, er-
weitert die Gruppe durch sein
rhythmisches Spiel. Diese
Musiker ergdnzen sich zu .
die aktuel-
direk~

len Jazz in spontaner,
ter Form spielt.

x. %

**

x.

* *
x ¥ %
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Konzert 5: So 31. Aug. 20.00 Uhr:

AIRTO AND BAND

Airtec Moreira perc,dm
Kai' Akagi p

Jeff Elliot tp,flh
Randy Tico P

Larry Ness g

Tony Moreno perc,dm

Wer an Brasilien denkt,

denkt neben vielem anderen
sofort an Karneval in Rio,

an Samba, an ekstatische Tédnze
zu heissen Rhythmen. Die bra-
silianischen Perkussionisten
sind in diesen Rhythmen auf-
gewachsen, sie haben sie im
Blut, im Puls.

Airto Moreira ist einer der
wichtigsten und eriginellsten
bragilianischen Musikern,
einer der besten Perkussion-
isten unserer Tage. Seine
Musikalitdt ist tief ver-
wurzelt in der Tradition
seiner brasilianischen Hei-

»
¥
x
» .
*
sein Verdienst, dass das grosse< -« ’:
Y

brasilianische Perkussions-
instrumentarium im Jazz auf-
genommen wurde: Cuica, Agogo,
Caxix, Berimbau, Reco-Reco,
Chocalhos, Zarumba, Atabagque
und viele andere Instrumente.
In den USA hatte er sofort
Erfolg und spielte eine Reihe
erfolgreicher Platten ein, so
mit Lee Morgan und Miles Davis.
Mit seiner Frau Flora Purim
gehdérte er auch zu der ersten,
legendidren "Return To Forever'-
Formation von Chick Corea.

»

* %*
x X &

X

mat. Airto wurde am 8.5.4T %
in Itaiopolis im Siiden Bra- - '
siliens geboren. Ueber Sao _ ] &
Paclo kam er mit Ié6 Jahren e N W .h§§ | : "
nach Rio de Janeirc, von wo Airto Moreira war auch Mit- '
aus er mit Cabarets quer glied der ersten "Weather J'L
durch Brasilien zog. Mitte Report”, spielte mit Gato
der 60~er JFahre spielte er Barbieri, Stan Getz und Cannon-#% *
neben Hermeto Pascoal im ball Adderley. In den letzten .ik
Quarteto Nuovo, der wich- Jahren produzierte er einige
tigsten Gruppe in der mo- kommerzielle Platten, doch ¥
dernen brasilianischen Musik. wer Airto schon live miter-
I968 kam Airto iliber Los Angeles lebt hat, weiss, was dieser ’k
nach New York. Heute ist die Musiker zu bieten hat.Airto * »
brasilianische Musik schon sagte einmal zu seiner Musik:
l&ngst in den Jazz integriert, "Ich fithle, Musik ist wie ein _*r
doch als Airto in die USA wunderbares Spiel und muss
kam, war dies noch nicht der mit den andern gespielt wer- x
Fall. Es ist zum grossen Teil den, nicht gegen sie."”

x * * * *
> X ) = * ¥

« x ¥ Hokcythm, cool K o+ » " .

»
3 x

dssdid "~ -

)

*

*
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Heinz Lislb

Mowdas

Hairz Lisb

Matinées: 30.+31. Aug. 12.00 Unr: eg

«No-nitt»

John Wolf-Brennan, p, leader
Ma Prem Ushma, viol, recorder
Urs BlGchlinger, reeds

Beat Wenger, reeds

Peter Schdrlii, tp

Die Matinde-Konzerte sind in
den letzten Jahren zu einem
wichtigen Bestandteil des Fe-
stivals geworden, brachten
gute Musik und viel Stimmung.
Denken wir nur an den leider
inzwischen verstorbenen Pro-
fessor Bebop alias Babs Gon-
zales, Mike Westbrook oder

‘Gruppe "Impetus" zu héren.

Hugo Helfenstein, tb 625
Stephan Richter, b, cello
Fausto Medici, dm, marimba %?

Hans Wobmann, perc

Peter Lengacher, perc

A

an das Jerry Dental Kollek-
doof. Die Schweizer Gruppe
"No-Ndtt", die an der ersten
Matinée zu hdren is¥, ist in-
zwischen zum grdssten Nonett
der Welt geworden, sie um-
fasst ndmlich zehn Musiker/-
innen. Der in Dublin gebore-
ne und in Weggis lebende
Leader der Gruppe, John Wolf-
Brennan, hat als Komponist
schon Ofters von sich reden
gemacht, so durch seine Thea- éZb
termusiken zu "Darvins Reise"
in Fribourg, "Busch in Bausch
und Bogen" in Luzern und "Dra-
Dra" in Bern. Schon 1977/78
bildete er mit Peter Schdrli
das Duo "Free Improvisations" de
und ist seither vor allem in
Solokonzerten oder mit der

HEGO Y

Auch andere "Impetus"-Mitglie-
der spielen im "No-N3Ett": Ma
Prem Ushma, die daneben auch
in der "Dra-Dra-Gang" auf der
Violine spielt und der Schlag-
zeuger und Marimba-Spieler
Fausto Medici. Daneben spie-

len die "Jerry Dental Kollek- dzb
doof"-Mitglieder Urs Bl&ch-
linger und Peter Schérli.
"Jasata"-Saxophonist Beat

Wenger, Hugo Helfensteln,

Stephan Richter und die Per-
kussionisten Hans Wobmann und

@\@

B

Peter Lengacher. |
é‘% u«mﬁnml I@ Z/
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BAmerica Sound Records
Nr. 1003

Demnichst erscheint;

Nr. 1001/Heinz Lieb Quartett '
Nr. 1002/The Tryo feaf. Ryo Kawasaki
Nr. 1004/Tony Williams

L

&

Jeanne Lee, wvocC
Mark Whitecage, as, cf, £l
dm

ég?g{ Gunter Hampel, vib, bcl, f1

Martin Bues,

Mit "Gunter Hampel's Galaxie
Dream Band" spielt eine be-
kannte Formation an unserer
zweiten Matinée. Gunter Ham-
pel, dessen Grossvater als
Strassenmusiker die Zuhdrer
auf 16 Instrumenten unter-
hielt, zieht seit 1958 mit
eigenen Gruppen durch Europa
und Nordamerika, Daneben
schrieb er die Musik zu eini-
gen Filmen und spielte eine
Reihe eigener Schallplatten
ein, u.a. mit Anthon§ Braxton
und Marion Brown. Auf der
Bassklarinette sagt man ihm
die Schule Eric Dolphys nach
und Joachim Berendt nannte
ihn den radikalsten unter den
neueren Vibraphonisten, der

@V o o, Pigglh

%Sy 74 o A5

Matinées: 30.4-31. Aug. 12.00 Uhr:

GUNIERSEAMRBEINS
GAAXIERDREAMOBAND

sich auch als sehr sensibler
Kiinstler auf anderen Instru-
menten ausgezeichnet habe.

In seiner Gruppe spielt in
Willisau die 41~jdhrige

Jeanne Lee, Tochter eines

New Yorker Konzertsdngers,

die seit dem Monterey Festi-
val 1962 zu den grdssten
Stimmen des Jazgz geérechnet
wird. Joachim Berendt:

"Jeanne Lee schuf mit dem
deutschen Multiinstrumentali-
sten Gunter Hampel vielschich-~
tige Gewebe aus vokalen und
instrumentalen Linien und
Sounds, natiirliche Kldnge,
Lieder der Végel, der Gebirgs-—
bdche, die zeitgendssische
Musik geworden sind."

.
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- INTERNATIONALES

JAZZ FESTIVAL ZURICH

~ 31. OKT.-2. NOV. 1980
IM VOLKSHAUS

‘Buch fir den Jazzfreund:

* 4 % %
* A % 4 %

Il

JAZZ IN
WILLISAU

hundertmal Jazz live

Format 21x30 cm, 200 Seiten, :
378 Abbildungen schwarz-weiss, 28 Abbildungen vierfarbig

Fotos von Andreas Raggenbass
Plakate von Niklaus Troxler
Texte von Peter Riedi und
Margit Staber

Verkaufspreis Fr. 34.— : _ R&ber
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