JAZZ FESTIVALWILLISAU




DB & WDw

Programm

......
.....

AFRICA NIGHT

- XALAM
- DUDU PUKWANA &ZILA

_________
.......

Konzert 2
Freitag 26. August 20.00 Uhr:

— 10
~VINNY GOUIA TR

L ENRITEXIER QUARTET
_ JAMES BLOOD UL

Konzert 3

.....
.....
.....

Samstag 27. August 14.30 Uhr:

- MUSICA LIBERA feat.
JOE McPHEE
- CECIL TAYLOR UNIT

s
g

i - : Z it
”W %% / 2 %%// AN
:i"lf % 5 "’.'h_ ” 2 i " / : G - ;




\

.
g <Y
. e - * " A —
I .
" .' '-. -
. :' -
. TL 3
. _. . wy
R -
. ‘pe f
.

LONDON  SUPER- ERFRISCHEND I

EISWURFEL o

2 4{>3‘ﬁﬂN ) Sﬁ@

¥ AUFFULLLEN MIT PASSAIA W A
ZA\TRONENSCHEIBE. W a

go-tl?ﬁa .
(MEAA one i - N
URFEL ,
B e SHA <> :
309 e M PAS Lt
B SNENRINDE <% y 0%t v
\
y M@WW%M
* S uhl.'b' . E%ofj?? EN V“Te |

0

H
QFaLLEN MIT PASSAIA
COCKTAILKIRSCHE

Inhalt

10
11
13
14
15
36
46
49
50
53
54

59
64
69

7
i

77
83
88
23
98
105
117
121
123
124

125

127
129
131
133
135
137
139
141
143
145
147
149
151
153
155

Festival-Restaurant im Zelt

Plan Willisau

Organisation Jazz Festival

Herzlichen Dank

Willisau Festival Ausgabe 1983, von Niklaus Troxler

Diese Artikel k&nnen Sie am Festival kaufen

Fotoriickblick vom Festival '82 von Mark Di Francesco
Fotorlckblick Konzerte '82-'83, von Marcel Zircher

Die Plakate '82/83

Die Plakate im Weltformat, die noch erhdltlich sind

In memoriam: Kurt Schaufelberger

A Man for all sessions: Fragmentarisches zu Tony Coe, von Bruno Rub:
BILDER ZUM JAZZ%: Kunstausstellung in der Galerie Priska Meiler in Zell.
Improvisationen'ﬁber die ausgestellten Arbeiten der acht ausstellen-
den Kinstler, von Karl Blhlmann.

Otto Heigold

Josef Herzog

Werner Meier

Christian Rothacher

Willisauer Plakate auf Postkarten

Claude Sandoz

Hans Schirer

Philippe Schibig

Beny von Moos

Cecil Taylor - ein Amerikaner in Montreux, von Meinrad Buholzer
Zum Tod und zurick. Schallplattenbesprechung von Peter Riedi
Der Kritiker vor der Jazz-Gruppe: Ratlos! Von Meinrad Buholzer
XALAM

Jazz Uber den Réschtigraben. Zu einem Projekt von Radio DRS
DUDU PUKWANA & ZILA

VINNY GOLIA TRIO

HENRI TEXIER QUARTET

JAMES 'BLOOD' ULMER GROUP

MUSICA LIBERA feat. JOE McPIHEE

CECIL TAYLOR UNIT

DAUNIK LAZRO QUARTET

GIANLUIGI TROVESI TRIG

HORACE TAPSCOTT TRIO

KARIN KROG - JOHN SURMAN

ODEAN POPE TRIO

COE, OXLEY & CQ. feat. CHRIS LAURENCE

MIXE WESTBROOK ORCHESTRA 'The Cortége'

TRIO INFERNAL

CITY/6/TET

THE SEASON



® é o 0 0 0 08 8 @
TN EEEEEE

* s 0 8 0080 e
@ @ ¢ 6 5 5 & 8 0 &3 9 O 0 ofrﬂko e " & & @

™
4 . ! b i
) b\ of l_‘\‘)‘ |

:ggqicfl
iy
fl;Lﬂ[llﬂr

/

[ 2 2 B B ]

2 6 0 6 0 00 000 80O O
e 8 0 6 6 8 S 2 5 5 8 8 0 8 0 8 60 b0 e eV
S NN EEEEEEENYE N i iy iy B R
Y E R E R E RN E N EE N I Iy B I R I
NN RN EEEEEEEE N A N R N N I R I I I I
® 5 6 0 65 0 6 6 & 6 0 0 H S B0 0 D8 SO s e
FEARNEEENEEE RN PO I I B R I I
] Y EEEEEEEENEENEE EENE I N A I A N
* % 00 e 2 0 9 0 s w0 AR EEEEEEE NN N
e 2 0 0 0 LI R ) o‘;:L-o * o & & &2
e o 0 0 . » e .
R ® e v e
e85 s e e . A o o
e e e w0 e .
® 8 0 00 .
* e 000 .
¢ o e a0 e .
s o8 8 @ .
s e a0 e .
e s s .
.

CO S R SR N N P
o s e 0 20 000
O B A A
IR I S I N
s o9 80 060080800

& & 6 & 5 8 8 BT 0 S S 8 aS e
a0 % ¢ e s 0 0 *® & 2 & 0 0 & 0 @
e 8 & & & & & O F & 4 & B o s 0
a0 % & & 6% 8 8P R G0 P8 s e
® 2 & O A 8 " O & O " b 0 bt S 8 s 8D

- ® & % & % & 0 5 % & & 03 8 & OB 0B

¢ & 0 85 0 & ¢ @8 b O S et 0

Festival-Restaurant .

im Zelt

WEISSE WEINE

Fendant Rocailles 5/10 12.~-
Mur doré du Vaud 5/10 12.-
CStes de Provence 5/10 10.—-
Féchy 7/10 24.-
ROTE_WEINE

D6le du Valais 5/10 13.-
Gamay du Vaud 5/10 12.-
Merlot Ttalia 5/10 6.-
Chianti Classico 7/10 20.-
MINERALWASSER

Coca Cola

Eptinger
Sprite
Passaia
Rivella blau + rot

3/10 2.-
BIER
Flasche Braugold 3.-
KAFFEE
Kaffee créme/nature 1.80
Kaffee Trasch 2.50
Kaffee Jazz 2.50

MARQUE DEROSEE

SPEISEN

Cervelat
Gulaschsuppe

Bamburger

Bratwurst

Sandwiches

Spaghetti bolognese

Schweinssteak mit
Sauce café de Paris
und Pommes frites 11.-

Wurstsalat garniert 6.-

[T OF T S S S ot

ZUM FRUHSTGCK

Kaffee créme/nature und
Gipfeli ab (09.00 Uhr
téglich

SPEZIELLE GERICHTE

Freitag ab 18.00 Uhr

Samstag ab 11.00 und 18.00 Uhr = I
Sonntag ab 11.00 und 18.00 Uhr ' -//, //lﬁj
// — \\’
"WILLI THE PIG' —
' x ) ), )

Wodka Wyborowa und
Passaia

Lisbeth + Pius Kneubiihler
Restaurant Krone Willisau




Plan Willisau

JAZZ FESTIVAL Herg|5w||
Camping-Platz
Massen-Unterkunft
Parkplatz

Parkplatz

Bahnhof

Post

Gartenbad Hasenburg
Polizeiposten

10 Schloss

11 Hallenbad
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Sportzentrum

O

Wolhusen,Luzern

HOTELS UND RESTAURANTS
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Gambrinus

Taube

Post

Léwen

Sternen -

Café Obertor
Schliissel

Adler

Ccafé Amrein
Hirschen

Sonne

Bierhalle
Schwanen

Untertor

MOHREN

Café Coop

KREUZ (Weinlieferant
am Jazz Festival)
Café Disler
Bahnhof

KRONE (Festwirt
am Jazz Festival)
Café HOckli

Name/

Vorname:

Bitte senden Sie mir 3 Original Eichhof Braugold Pokals
zum Preis von Fr, 2.50 inkl. Porto und Verpackung. Den
Betrag habe ich auf PC 60-5490 einbezahit.

Einsenden an: Braverei Eichhof,
Aktion Braugold, 6002 Luzern.

Eichhof Braugold, das Bier mit der goldenen Auszeichnung.
Ein Spitzenbier der Premiumklasse fir Kenner und Geniesser.

Fir alle, die das Bessere zu schétzen wissen.

EICHHOF
BIER @




F Effekte
- Keyboards
Verstarker
Echogerite
Synthesizer
PA-Systeme "
Rhythmusgeriate &
Studio-Systeme
oIB0SS -Effekt-Pedale

Generalvertretung fir die Schweiz und FL:

AUSItrONIC—aG

Musikinstrumenten-import + Vertrieb
Postfach, 4410 Liestal, Telefon (061) 91 16 15

= Roland

Verantwortlicher Organisator
und kiinstlerische Leitung:
Niklaus Troxler

Sound:

Firma Audio—-Rent AG, Basel
Jarg Higin

Ronny Kurz

+ 2 Mann

Aufnahmen:
Peter Pfister
Fanny Pfister
Rita Grimbihler

Stage Crew:
Walter Troxler

Thomas King

Heiner Vollenweider
Beat Auer

John Wolf-Brennan
Peter Imgrith
Hansruedi Arnet
Daniel Kobel

Drummer—-Service:
Fausto Medici

Kasse:

Ems Troxler.
Brigitte Troxler
Ursi Strebel
Christa Eiholzer
Margreth Unterndhrer
Martha Anliker
Gabi Kammermann
Anita Schdn

Monika Unterndhrer
Beat Troxler

Doris Troxler

Taxi-Dienst:
Kurt Battig
Walter Litolf
Urs Wigger
Toni Battig
Adrian Meier
Georges Miller

Restaurant:

Pius Kneublihler
Restaurant Krone

und seine Mannschaft

Irgarisation Jazz Fes

Canping/WC:
Bruno Strebel

Robert Hodel
PHilipp Meier
Adrian Borgula

Schlafstellen:
René Gruber
Hans Troxler
Ursula Jurt
Patrick Hisler
Pius Peter
Herbert Gruber

Toni RG1LI

Philipp Dommann

Tarkontrolle:
Toni BSlsterli
Alex Xinzli
Schang Meier
Daniel Gisler
Werner Mehr
Hans D&3s
Viktor Bucher
H.P. Braun
P3uli Graf
Hans Steinger
Hans Stutz

zix B&lsterli
Giorgio Merlo
Herbert Kinzli
Peter Mehr
Pius HEfliger
Josef Suppiger
Heini Walthert
Lukas Gasser
Werner Marfurt
Roli

Heini Andermatt

Verkaufsstidnde:

Marianne Unterndhrer

Silvia Miller
Vreni Achermann
Judith Scharli
Cécile King
Lisbeth Lehmann
Vreni Troxler
Connie Achermann
Chris Seiler

Pia Widmer

Evi Kammermann
Martha Achermann
Ma Prem Ushma

val

Marie Claire Niquille
Esther Kammnermann
Lisbeth Fuchs
Antonia Battig
Franziska Felber
Susanne Baumberger
Edith Zihlmann
Ki&thi Studer

Susi Bucher
Barbara Engel
Esther Biihler
Vreni Steiner
Margrit Steinmann
Lisbeth Isenschmid

Kiosk:
Margrit und Ruedi Marbach
Tabakladeli

: Zum Testen breit! .

Gibson Fender Steinberger Pedulla G+L
Hamer Peavey Maifin Qvation usw.

Verst(irker _
Marshall Fender Mesa-Boogie Yamcha
Peavey Ibanez Roland MusicMan usw.

Effekigerdte
|Ibanez Boss MXR Yamaha usw.

Glnstige Miete, kurz oder langfristig
Barzahlungs-Rabatt

Eintausch

Qccasionen

Gitarren-Werkstatt

Repdrotuten Ersatzteile
Sonderanfetigungen_-
Gitarrentunirg g

Gitarren




Herzlichen Dank

All jenen, die mit ihrer Unterstitzung
geholfen haben, das neunte Jazz Festival
Willisau zu ermdglichen, danke ich ganz
herzlich.

Ohne diese grossen Unterstiitzungen wire
die Durchfihrung dieser Veranstaltung um
einiges schwieriger und vor allem fir
alle Besucher kostspieliger.

In diesen Dank schliesse ich auch alle
Inserenten, die sich an diesem Programm-—
heft beteiligen, mit ein. Die Inserate
verdienen Ihre Aufmerksamkeilt.
Herzlichen Dank den Autoren Meinrad Bu-
holzer, Peter Riedi, Bruno Rub und Karl
Bihlmann, die redaktionelle Beitrige

in dieses Programmheft geliefert haben.
Herzlichen Dank auch den Fotografen Mark
Di Francesco und Marcel Zircher, welche
die meisten Bilder in diesem Heft ge-
liefert haben.

Speziell danke ich Priska Meler, die
sich voll fir die Kunstausstellung
'Bilder zum Jazz' engagiert hat.

Erfreul icherweise strahlt auch das Radio
DRS wieder jeden Abend live Konzerte in
allen Sprachregionen der Schweiz (unter
der Regie von Alex A. Salzgeber) aus.

Besondere Unterstitzung verdanken wir
folgenden Institutiocnen und Firmen:

Stadtrat von Willisau
Erziehungsdepartement des Kantons Luzern
B.A.T. Suisse S.A., Genéve

Coca Cola AG Schweiz, Zlrich

Rivella AG, Rothrist

Schweiz. Bankgesellschaft, Ziirich
Stiftung Landis & Gyr, Zug

Migros Genossenschaftsbund, Zlirich

IBM Schweilz, Zirich

Ida und Albert Flersheim Stiftung, Luzern
Maria und Walter Strebi-Erni Stiftung,
Luzern

Paiste AG, Nottwil

Toyota AG, Safenwil

Albert Lustenberger, Metzgerei, Menznau

Wir freuen uns, die offiziellen Live - Mitschnitte
des Internationalen Jazzfestivals durchzufiihren.

Mobiles Tonstudio

Peter Pfister, cubeiweg 15

8965 Berikon - Mutschellen AG
Telefon 057 33 20 90

Willisau Festival Ausgabe 1983

Es kann losgehen! Das 9.Willisauer Festiwval
ist vorbereitet und wenn nicht etwas Aus-
sergewbhnliches passiert, so werden alle
Gruppen und Musiker wie angekindigt auftre-
ten.

Das Festival ist fiir mich immer ein Teil -
wenn auch der wichtigste - des Willisauer
Jahresprogramms, d.h. es ist der Hohepunkt
einer Konzertveranstaltungsreihe, die sich
iiber das ganze Jahr verteilt. Die Konzerte
unter dem Jahr im Mohren bleiben mir ein
wichtiges Anliegen, auch wenn sie finanzi-
ell kaum mehr tragbar sind und nicht mehr
die Publikumsresonnanz friherer Jahre fin-
den. Betrachten wir das Jahresprogramm, SO
diirfen wir behaupten, dass es ein ebenso
breitgefachertes Spektrum von aktuellem
Jazz widerspiegelt wie das Festivalprogramm.
Die Saison begann im Herbst mit dem Quin-
tett von Arthur Blythe {(mit Kelvyn Bell,
Bob Stewart, Abdul Wadud und Bobby Battle).
Danach folgte im Dezember das Chicc Freeman
Quintett (mit Wallace Roney, Jay Hoggard,
Cecil McBee und Ronnie Burrage). Im Januar
stellten wir unter dem Titel *Jazz meets
India' die Tamilengruppe 'Karnataka College
of Percussion' mit Charlie Mariano vor.
Weiter ging es mit dem David Murray Quar-—
tett (mit John Hicks, Reggie Workman und Ed
Blackwell) anfangs Mdrz und dem James New-
ton Quartett (mit Andrew Cyrille, Geri Al-
len und Anthony Cox) Ende Mirz. Im April
gastierte das Chicagoer 'Ethnic Heritage
Ensemble' (mit Kahil El'Zabar, BEdward Wil-
kerseon und Hanah John Tayvlor). Ende Mai
prasentierte Dave Holland sein neues Quin-
tett mit Kenny Wheeler, Julian Priester,
Steve Coleman und Steve Ellington. Im Juni
schliesslich wurde die Konzertreihe mit dem
Legfek Orchester von Urs Bldchlinger abge-
schlossen.

Auch soll sich das Festival musikalisch und
inhaltlich vom letztjdhrigen unterscheiden.
Im diesjadhrigen Festivalprogramm konnten
fast alle meine Wunschformationen verpflich-
tet werden. Es présentiert sich abwechs-
lungsreicher als je zuvor. Es widerspiegelt
somit ein stilistisch breitgefdchertes
Jazzschaffen der heutigen Zeit.

Der Jazz ist lingst eine universale Musik
und es ist momentan offenkundig, dass ein
frischer Wind aus dem Kontinent Afrika zu
uns weht. Und es ist erstaunlich, dass
heute gerade afrikanischen Gruppen gelingt,
was europdischen und amerikanischen meist
nur krampfhaft vnd nur anndhernd so frisch
gelang, ndmlich eine Synthese von Jazz,
Rock und Volksmusik! Musik steht eben in
Afrika meist synonym flir Tanz. Schade nur,
dass Tanzen in der 'Africa Night' aus

Platzgriinden nicht mdglich sein wird.

Am starksten werden an diesem Festival die
Europder vertreten sein. Aus Italien kommt
das Gianluigi Trovesi Trio und aus Frank-
reich kommen gleich zwei Gruppen: das Henri
Texier Quartett und das Daunik Lazro Quar-
tett (mit dem japanischen Gast Toshinori
Kondo) . Aus England kommt die Kombination
Coe, Oxley & Co. sowie das Mike Westbrook
Orchestra und John Surman, der mit der nor-
wegischen S&ngerin Karin Krog auftreten
wird. Als Schweizer Gruppe auf der grossen
Bihne wird das Ensemble 'Musica Libera' zu
héren sein und im Zelt treten mit dem Trio
Infernal, dem City Sextett und der Salsa-
gruppe 'Season' drei Formationen aus dem
Raume Basel auf. Aus den USA schliesslich
kommen die James 'Blood' Ulmer Group, das
Vinny Golia Trio, die Cecil Taylor Unit,
Joe McPhee, das Horace Tapscott Trio und
das Odean Pope Trio.

In der Galerie Priska Meier in Zell (10 Min.
von Willisau entfernt, Richtung Huttwil)
findet in Zusammenarbeit mit dem Festival
eine Kunstausstellung unter dem Titel 'Bil-
der zum Jazz' statt. Die acht Kinstler Otto
Heigold, Josef Herzog, Werner Meier, Chri-
stian Rothacher, Claude Sandoz, Hans Schd-
rer, Philippe Schibig und Beny von Moos

"sind bei ihrem Schaffen mehr oder weniger

stark vom Jazz beeinflusst worden. Diese
Ausstellung ist eine Fortsetzung der 1980
gezeigten Schau 'Jazz im Bild'.

Ich winsche Thnen allen ein gehaltveolles
FPestival '83 und hoffe auf ein Wiedersehen
beim 10. Festival im ndchsten Jahr.
Niklaus Troxler




Nach wie vor in vielem unerreicht - die Revox Bandmaschine B 77.

Die Kreativ-Maschine in 56 Variationen.

Revox Bandmaschinen kénnen erheblich mehr als «nur» Musik speichern. Es sind Kreativ-
Maschinen fiir Studio und Hobby, Arbeitsgeriite fiir Technik, Forschung und Uberwachung,
Deshalb bauen wir unsere B 77 in 56 Variationen: Fur Masteraufnahmen héchster Original-

treue. Oder 12-Stunden-Dauerprogramme ohne Unierbrechung. Fiir Multiplayback oder

. .. . . v | Gratis bei Threm Revox Hindler.
Sound-with-sound-Synchronisationen von Musik- und Hérspielaufnahmen. Fur die Steuerung | Oder gegen diesen Coupon direkt
VO
1 Studer Revox
. i L e . . i | CT-8105 Regensdorf-Ziirich

Ihrer Modelleisenbahn, fiir Diaschauen in Uberblendtechnik oder mit Stereoton. Die solide | Althardstrasse 146

| D-7827 Liffingen, Talstrasse 7
A-1180 Wien, Ludwiggasse 4

|
Basis fiir diese oder andere Aufgaben ist in jedem Fall unsere B 77, die sich auch im hér- |

l

| B
testen Studiobetrieb als funktionssicher und langlebig bewiesen hat. Das macht die Revox |

I

1

\

B77 mehr denn je zu einer echten HiFi-Spezialitit - nach wie vor in vielem unerreicht.

STUDER REVOX

SO&M
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WIEDMAN BILLY JOHNSON

i

BENNIE WALLACE




ED BLACKWELL

FRED HOPKINS

KARL, BERGER
OLU DARA
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PALLE DANIELSSON




be-bop

records

Have a azz-TeshMI
‘eve rde)r

JAZZ - LP VERSAND, NEUHEITENLISTEN ANFORDERN!

Zibelegassli 16, P.O. Box 136
CH-3000 BERN 7, Switzerland
Tel. 031 22 89 25 Telex 33844 bebop

NNY GOLIR"

SchWeinssteak "yI
gchweinssteak mit Steinpilzen
Nudeln in Butter
Gemiise

Panlerter I
Pommes friteg
Gemiige

eld schaift Arbeit!

/Arbelt schafft Geld!

Von 350 Millionen uns anvertrauten Kundengeldern sind bis
heute wieder 350 Millionen Franken in den Wirtschaftskreislauf

unserer Region eingeflossen.

Durch eine vorsichtige, aber dennoch dynamische Kreditpolitik
leisten wir weiterhin unseren Beitrag zum Wirtschaftswachstum

unserer Region.

Das ist es, was wir unter «Geld schafft Arbeit, und Arbeit schafft

Geld» verstehen.

Wir schatzen auch Ihr Vertrauen als Sparer und Kredithehmer.

volksbank willisau ag

WILLISAU®GROSSWANGEN®LUZERN@SURSEE@ZELL

wce ] n
gindﬁf 1et Ofchelsa Entrecste HENRI TEXIER" Fr. 2o
geln } Entrecéte Sa < . ) .
nastd cof uce Café de Par
Binke Pommes frites s (2009)
re? Genmlise

La
Lasacng

Lasagne hausgemacht

- | KALTE GERICHTE ;
_ﬁﬁ Griner Salat o 1.
1| Gemischter Salat A
Wurstsalat garniert i

i i ., Salat) Fr
Kronenteller (Rippli. pufschn. iy "

Siedfleisch-Teller
Roastbeef-Teller

SPAGHETTL Fr. l4.--

"Knox” Fr. 7.50
Nitze] Carbonara Fr. 7.50
Butte, BOlOgges? Fr. 6.50
MNapolitalne
F
X, 10'50




Die Konzerte 82-83

Fotos von Marcel Ziircher

12.Nov.B2: 29.Jan.B83: 26.Marz 83: 11. Juni 83:
ARTHUR BLYTHE QUINTET JAZZ MEETS INDIA JAMES NEWION QUARTET URS BLOECHLINGER LEGFEX ORCHESTER
Arthur Blythe, as Charlie Marianc & Kamataka College of James Newton, £l Lesley Stephenson, voc
Bob Stewart, tuba Percussion Geri Allen, p Pepe Solbach, voc
Bbdul Wadud, cello Chariie Mariano, ss aAnthony Cox, b Urs Blochlinger, saxes
Kelvyn Bell, g R.A. Ramamani, voc Andrew Cyrille, drums Heini M&tzener, cl
Bobby Battle, drums T.A.S. Mani Hans Koch, bcl

R.A. Rajapol Ruedi Hausermann, £1

T.N. Sashikumar 30. Bpril 83: Hans Kennel, tp
3.Dez.82: (Mridanagam, Dhol, Dholak, Khol, THE ETHNIC HERITAGE ENSEMBLE Klaus Grimmer, tp
CHICO FREEMAN QUINTET Konakhol, Gatam, Kanjira, Morsing) Xahil El‘*Zabar, perc, voc, fl Peter Scharli, tp
Chico Freeman, ts, ss, fl Bdward Wilkerson, ts, as, cl Glenn Ferris, tb
Wallace Roney, tp Hanah John Taylor, ss, £l Beat Blaser, tuba
Cecil McBee, b 5.Marz 83: Thomas Dirst, b
Jay Hoggard, vib DAVID MURRAY QUARTET Jirg Ammann, p
Ronnie Burrage, drums David Murray, ts, bcl 28. Mai 83: ULli Miller, drums

John Hicks, p DAVE HOLLAND QUINTET

Reggie Workman, b Dave Holland, b, cello

Ed Blackwell, drums Julian Priester, tb

Kenny Wheeler, tp, flugelhorn
Steve Coleman, as
Steve Ellington, drums

ARTHUR BLYTHE

CHICO FREFMAN

an
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DAVE HOLLAND

URS BLOCHLINGER
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1ie Plakate 82/83

D

Willisau
Bbsch

Niklaus Troxler,
Siebdruck Walter

k

i

Graf

Luzern

r

Druck

Jazzplakate werden alle

Siebdruckverfahren hergestellt.

isauer

Will

Die
lm

ird zum Kauf ange-—

Auflage w

Eine kleine

boten.

Preise
Kleinplakate 42x60 cm

bie

16.-
30.

Fr.

Fr.

Weltformat B4 90x128 cm

Weltformat

im
Heft auf den Se

Die noch erhaltlichen Plakate

iten

iesem

d

46 und 47 abgebildet.

in

finden Sie

den

Eine Auswahl an Kleinplakaten kdnnen an

Festival-Verkaufsstinden gekauft werden.
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Wenig Leute sind aus Leidenschaft unterwegs.

Oder in achteinhalb Stunden nach Nordamerika.

Lo

Ao Sie reisen ausserordentlich bequem und

durfen sich dank dem traditionellen Swissair
Y

“auch fir die Zeit zwischen hier

i n-

W 772 { . .
und dort freuen. é '?"ff%gUnd wir freuen uns, Sie
bald — wieder einmal — an Bord betreuen zu

dirfen.

Europa, Nordamerika, Stidamerika, Ferner Osten, Naher Osten, Afrika

® ® //////%/////
SW|SSCIIT%//7

lhr IATA Reisebiiro oder die Swissair gibt thnen gerne jede gewlinschte Auskunft.
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In memornam:

urt Schaufelberger

Wir heissen die Giiste
des JAZZ FESTIVALS
herzlich willkommen

Kurt Schaufelberger ist tot. Er starb am
4. August an den Folgen eines Autounfalles
von Anfang Mai. Drei Monate hoffte man auf
ein Ueberleben - es sollte nicht sein.
Einen Monat vor seinem Tod wurde Kurt
Schaufelberber vierzigijdhrig.

Kurt Schaufelberger begann als dreizehn-
jdhriger Schlagzeug zu spielen. Mit der
Berner 'New Jazz Group' trat er erstmals
S5ffentlich auf. 1962 - noch im legenddren
zircher Africana - begann die langjdhrige
Freundschaft und Zusammenarbeit mit Franz
Biffiger. 1964 wurde er musikalischer
Partner von Heinz Bigler, der damals eben
aus Boston/USA zurickgekehrt war. Ein

Jahr spiter kam Umberto Arlati zur Bigler-
Gruppe. Dieses Heinz Bigler Quintett
spielte die Filmmusik zu Bernhard Lugin-
biihls ersten Filmen. Kurt Schaufelberger
war auch dabei, als im Rahmen des Coop-—
Freizeitwerkes die Berner Jazzschule ge-—
grindet wurde. Kurt war da als nebenamtli-
cher Lehrer tatig. Kurt hatte 1968 mit
Heinz Bigler seinen Auftritt am Jazz Fe-
stival Montreux. Es folgten Auftritte mit
dem Tenorsaxophonisten Johnny Griffin.
Kurt Schaufelberdger spielte dann anfangs
der 70er Jahre in der Jazzrockgruppe 'Zue',
darauf in der mehr traditionell orientier-
ten Gruppe 'Orgon'. Ab 1976 begann er eine
rege Zusammenarbeit mit dem Luzerner Alt-
Saxophonisten Mario Schneeberger. Daraus
resultierte-auch eine vielseitige Tatig-
keit im Kreise von Luzerner Musiker, vor
allem auch im Lighttown Tentett.

Am Festival 1979 hatte Kurt Schaufelberger
seinen Auftritt in Willisau und zwar mit
dem unwvergessenen Babs Gonzales und der
Bebop—Connections.

Kurt Schaufelberger war regelmissiger Be-—
sucher unseres Festivals und auch unter
dern Jahr traf man ihn immer wieder an
unseren Konzerten. Auch sah man ihn oft
an Konzerten in verschiedenen Orten der
Schweiz. Noch im letzten April traf ich
ihn in Luzern beim Konzert vom Johnny
Griffin Quartett. Es war wie immer eine
herzliche Begegnung. Es sollte meine letz-
te mit Kurt sein. Kurt Schaufelberger wird
allen fehlen, die ihn kannten.

Niklaus Troxler

Gute preisgiinstige Kiiche

HOTEL KREUZ WILLISAU

WEINLIEFERANT AM FESTIVAL

KREUZ-GARAGE WILLISAU

Josef Albisser
6130 Willisau
Telefon ©45-812244

Ihr Fachmann und Beer fiir Ihr Automobil /

AG
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A Man for all Sessions

Fragmentarisches zu Tony Coe

von Bruno Rub

Meine erste Live-Begegnung mit Tony Coe
fand im Juli 1966 statt. Das Datum kann
ich deshalb einigermassen genau nennen,
weil ich in meinen frGhen Twens die Ange-
wohnheit hatte, die eigenen Zeitungsarti-
kel zu sammeln. Damals wurde ich von einem
Lokalbklatt in den Kursaal Baden geschickt,
wo an einem heissen Sonntagabend die
"Humphrey Lyttelton Band" vor knapp sech-
zig Zuhdrern spielte. (Ronnie Scott pflegt
bei solchen Gelegenheiten zu sagen: "There
are so many people here, I think we're
going to play 'Tea for One'.") Dass meine
Rezension dennoch enthusiastisch ausfiel,
war dem Tenorsaxophonisten und Klarinet-
tisten der Band, Tony Coe eben, zu verdan-
ken. Ihm widmete ich zwei Drittel der Kri-
tik. Was mich beeindruckte, war die Art,
wie Coe innerhalb des eng abgesteckten
Mainstream—-Rahmens die harmonischen Grengz-
bezirke rhapsodisch auslotete.

Im Januar 1969 traf ich Coe zum zweiten
Mal auf einer Blhne an und zwar auf keiner
geringeren als derjenigen der Londoner
"Royal Festival Hall". Es war ein denkwir-
diges Tripel-Konzert. Auf dem Programm
standen: das Philly-Joe-Jones-~Trio, das
Roland-Kirk—Quartett sowie die Clarke-Bo-
land-Bigband. Tony Coe war Mitglied der
letzteren. Neben ihm in der Saxophon-
Section: Johnny Griffin, Sahib Shihab,
Ronnie Scott, Derek Humble. Ich habe Tony
Coe danach noch hdufig mit dieser Band ge-
hért. Und wenn ich mir heute eine Platte
aus Jjener Epoche abspiele, bestdtigt sich
der damalige Eindruck. Nehmen wir "“Changes
of Scenes" (Verve 2304 034), auf der Stan
Getz als Gastsolist mitwirkt! Tony kommt
mir noch heute inspirierter und substan-—
tieller vor als der Grandseigneur.

Henry Mancinis Soundtrack zu "Pink Panther"
gehdrt seit langem zu meinen Favoriten
innerhalb der populiren Musik. Dass Tony
Coe die Titelmelodie auf dem Tenorsaxophon
spielt und dartber hinaus einige Kurzsoli
(mehr steht dem Individuum in diesem Busi-
ness nicht zu) beisteuert, weiss ich seit
zwel, drei Jahren. Es freut mich, dass
mein Geschmack schon vorher richtig lag.
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Dem, der sich in der Tradition der grossen
Tenorsaxophonisten auskennt, ist unlber-
hérbar, dass Tony Coe den Stil eines Paul
Gonsalves aktualisierend fortsetzt. Gon-—
salves hatte fiir mich bei den Swingsoli-
sten immer eine &hnliche Stellung wie Eric
Dolphy unter den Modernisten: Seine Impro-
visationen schienen ausserhalb der ge-
briauchlichen Harmonien zu verlaufen, ob-
wohl sie natilirlich auf einer komplexeren
Epene im klaren Bezug dazu standen. Von
Tony Coe wird heute hdufig behauptet, er
sei - harmonisch zumindest — von Archie
Shepp und Bennie Wallace beeinflusst. Da-
gegen wehrt er sich mit Recht: Coe - Jahr-
gang 1934 - hatte seinen Stil schon gefun-—
den, bevor die beiden ilberhaupt auf der
Szene erschienen. Die Verwandschaft geht
auf die gemeinsamen Wurzeln, u.a. eben auf
Paul -Gonsalves, zuruck.

Die Klarinette ist im modernen Jazz von
marginaler Bedeutung. Ich habe Miihe mit
ihr. Tony Coe spielt eine "Buffet", die
1850 als eine der ersten Klarinetten tiber—
haupt im Boehm~System von einem Pariser
Instrumentenbaner hergestellt wurde. Doch
es kann nicht allein an diesem speziellen
Modell liegen, dass mir Coes Klarinetten-
spiel ausserordentlich gut gefillt. Sein
Ton wirkt wvoller als der aller mir bekann-
ten modernen Jazzklarinettisten. Nie habe
ich bei ihm den Eindruck, die Klarinette
sei eine verdinnte, néselnd klingende Sa-
xophon-Ausgabe.

Auf der englischen E-Musik-Szene gilt Coe
als einer der wichtigsten Klarinetten-In—
terpreten. Er wird immer wieder £iir spe-—
zielle Aufgaben beigezogen, so von der
"London Sinfonietta", vom,“LQndon Symphony
Orchstra", von den "Fires of |London". Er
ist auch Mitglied von Alan Hackers experi-
mentellem E-Musik-Ensemble "Matrix". Ob-
wohl Coe eine klassische Ausbildung hatte,
wurde er von Anfang an mehr vém Jazz ange-
zogen: "Sozial fihlte ich mich im klassi-
schen Bereich ausgeschlossen. Ich empfand
die Musiker als Sncbs. Der Lebensstil der
Jazzmusiker sagte mir mehr zu, weil er fir

mich gleichbedeutend war mit Unabhdngig-
keit."

Es gibt an die filinfzig LPs, auf denen Tony
Coe zu hdoren ist. Aber es gibt nur eine
Schallplatte, auf der man ihn als Kompo-
nist eines ausgedehnten Werkes kennenlernt
{cbwohl er immer wieder langere Auflrags-
kompositionen schreibt). "Zeitgeist" (EMI
EMC 3207) — in England immer noch erhdlt-
l1ich - ist eine interessante Fusicon von
Jazz und Zwolftonmusik. Der Titel verweist
auch darauf, dass Coe iiber profunde Kennt-
isse in deutscher Kulturgeschiclhite ver-

Tony Coe, Johnny Griffin

fagt. "Zeitgeist™ hat er BAlban Berg gewid-
met.

In seinem Buch "Music Outside - Contempo-
rary Jazz in Britain" beschriebk der Trom-—
peter, Bandleader und Miles-Davis-Blograph
Tan Carr 1973 Tony Coe folgendermassen:
"There are very few musicians - perhaps
none at all - whose activities are as wide-
ranging as those of multireed player Tony
Coe. He plays regularly with various main-
stream groups, with contemporary big bands
such as the Kenny Clarke-Francy Boland
band of which he is a permanent member,
Wwith his own small group which he co-leads
with Renny Wheeler (Coe, Wheeler & Co.),
and with other units led by his contempo-
raries., He is also a permanent member of
the 'straight' music ensemble, Matrix, led
and organised by another wvirtuoso clarinet-—
tist, Alan Hacker. Sophisticated, gentle
and vague, Tony Coe has an air of general

abstraction as if he is perpetually trying
to recall something he has forgotten. So

far as music is concerned, the impression

is deceptive: whatever he does, it is with
total concentration and an intelligence
which is at home with all types of musical
activity."

Count Basie hat Tony Coe wiederholt ange-
fragt, ob er als regulares Mitglied in
seine Bigband kommen wolle. Einmal schick-
te er ihm sogar ein Flugbillet Tondon-New
York einfach. Tony Coe retournierte es mit
der Bemerkung, es gefalle ihm halt in Eng-
land doch noch besser als in den Staaten.

Den Free~Jazz-~Musiker Tony Coe kennt man
international noch kaum, obwohl er schon
vor Jahren mit Derek Bailey sowie mit der

. Gruppe "Company" spontan, alsoc ganz chne

Vorgaben, improvisiert hat. Dieses Jahr
war er am Festival im franzdsischen Angou-
l18mes in einem Free-Jazz—-Orchester mit
u.a. Steve Lacy, Radu Malfatti, Tony Oxley
zu héren. In Frankreich ist dieses Jahr
auch Coes erste Free-Jazgz-Platte erschie-
nen: "Tournée du chat" (Nato 19). Es gibt
darauf, neben anderem, interessante Duette

- mit dem in Willisau bestens bekannten

Bassisten John Lindberqg.

Fliir Musiker, die sich mit einer gewlssen
Leichtigkeit in verschiedenen Stilarten
bewegen, hat man hierzulande sehr rasch
das Label zur Hand, mit dem sie ein- fir
allemal fir die ziinftige Jazzkritik dis-
qualifiziert sind: "Hans-Dampf-in-allen-
Gassen". Es steht fir Inkonsequenz, Lar
Oberflichlichkeit, fiir Opportunismus. Die
Jazzjournalisten, in den meisten Fillen
selber Wanderer von Pachgebiet zu Fachge-—
biet, von denen sie — notgedrungen — auch
nicht mehr als eine grobe Ahnung haben,
vergessen dabei verschiedenes. Die Tat-
sache zum Beispiel, dass Flexibilitat fir
viele Jazzmusiker eine schiere Ueberle-
bensfrage ist. Die Tatsache im weiteren,
dass mit einem rasch gesprochenen Pradikat
eine Karriere entscheidend beeinflusst
werden kann. - Folgt man Coes biographi-
schen baten, dann misste das Wort wvom
"Hang-Dampf-in-allen-Gassen" auf Schritt
und Tritt bestdtigt, mithin als zutreffend
nachgewiesen werden. Dem zum Purismus nei-
genden Jazzfreund ist Jja allein schon der
Umstand, dass einer neben dem Jazz mit
gleichem Erfolg auch in der E-Musik mit-
mischelt, verddchtig. Was, wenn er dann
auch noch im kommerziellen Bereich tétig
ist, als Jazzer Dixieland, Swing, Bebop
oder Free Jazz in beliebiger Reihenfolge
interpretiert? Wenn er komponiert, arran-—
giert, improvisiert? Tony Coe tut das al-
les und ist fir mich - und nicht nur £ir
mich - dennnoch {oder zum Teil auch des-—
halb} eine Jazzgrdsse.




Freunde! SUNN Y M O O N "Painted Bird"
ist ein Vollbad. Erfrischend, heiss und
zaértlich - finde ich. Johannes Andexrs

im "Tagi" schrieb "ungestim, erdig,
schreiend." Und Heinz Kerle in"Musik &
Theater” findet die Musik "frisch, kom-
promisslos, von dusserster Intensitidt.”

Bber: IThr misst die Scheibe schon kaufen,
sonst bekommt Thr dies alles ja nicht
mit.

Darum Freunde, gebt Eurem Herzen einen
Stoss und Eurem Geldsack einen Ruck.

' Was sind denn 25 Eier im Vergleich zu den heutigen Weinpreisen.

"Painted Bird" gibt es hier in Willisau bei PLAINISPHARE (fir 22.-). Oder direkt

Uber mich. Postkarte oder Telefon gentigen.

Schéne Griusse aus dem Jazzwinkel der Ferienecke der Schweiz.
¢ Buer

Werner "Sunnymoon" Lidi, Planta-Haus, 7208 Malans, 081/51 57 24
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In der Lithographien-Folge von OTTO
HEIGOLD ist Einsamkeit und Welt-
schmerz thematisiert. Eine Figur
liegt auf dem Tisch, als war's ein
schragen oder Totenbett; sie blast
sich die letzten Tone aus dem hage-
ren Leib. Auf einem anderen Blatt
ist der Korper hereits hintiber; aus
dem Kragen der leeren Jacke steigt
die Astral-Miniatur, schwer bhekront,
das altertimliche Blasinstrument
angesetzt - doch dieses scheint
stumm zu bleiben. Ein Indiz dafiir
findet sich am rechten Aermel der
zuriickgebliebenen Jacke: eine Inva-
lidenbinde. Sind der Trdger oder der
Horer oder der Adressat dieses Bil-
des stumm oder taub? Und dann der
Saxophon-Sclist, der iiber der Stuhl-
lehne entriickt zu schweben scheint,
sich aus dem eigenen Schatten win-
det. Archaisch, beinahe bduerlich-
ungelenk die Haltung und Gesichts-
zlige, aber hingerissen und versun-

ken.

Kein Wunder diese Weltverlorenheit,
wenn das Saxophon dabei ist, das
ideale Jazzinstrument, mit der
schneidenden Stdrke der Trompete
und der schmeichelnden Beweglichkeit
der Klarinette. Es exotisiert und
afrikanisiert, entldsst Wolken von
Klangbildern, in denen Trauer und
Resignation mitschwingen - und die
Seele und Klage des Bldsers an die
Luft setzen. Doch Heigolds Saxopho-
nist blist, hackt, vibriert und
krdchzt sich die Oberfldche vom
Leib. Die Inbrunst ist echt und
tief, das Spiel wird zur Zeugung,
aus Klappen und Lochern entfliegen
Gene und Chromosomen und Spermien.
Sie haben schon Cestalt, klein, ste-
reotyp, kaulguappig, eine Mischung
von menschlichen Miniaturflugzeugen
und Kreuzsymbolen. Die einen werden
Wie bei Luzifers HSllensturz zu Bo-

‘den gestiirzt und ins Nichts gelenkt,

a@ndere schwirren um den Erzeuger
herum, stossen dem Licht zu, tauchen
auf ihrer Reinkarnationsstrasse
durch das Becken mit (Tauf-)Wasser

provisationen iiber die ausgestellten
\rbeiten der acht ausstel |

ellenden Kiinstler

Lo

oder den Hut des Zauberers. Sie be-
mustern und tdtowieren den Korper
des Improvisators, der mit geschlos-
senen Augen seine Schopfung um sich
tanzen ldsst und sich nicht darum
kiimmert, wie seine Gestalt die dunk-
le Aura ins Gliihen bringt und sich
vom Indianer zum Hiuptling wandelt.

Die Mdglichkeiten rangieren vor den
Wirklichkeiten: das Sein vor dem
Haben, die Vermutung vor dem Beweis,
der Plan vor der Konstruktion. Die
Orginalitdt und Phantasie - die Po-
tenz des Sich-Ausdriicken-Kénnens und
des Sich-Ein-Bild-Machen-Koénnens -
gehdren ins Repertoire der Moglich-
keiten. JOSEF HERZOGs Zeichnungen
sind solche Mdglichkeiten, sind
Uebungen der Improvisation. Sie exi-
stieren kraft dieser krakligen, fei-
nen Spuren, die sich in einem Blatt
von der Ecke her ausbreiten, im
nichsten sich iiber die gesamte Fla-
che legen und mit Eigendynamik sich
in kreisformige Schwingungen ver-
setzen, im dritten Blatt wieder zur
morphologischen Gitterstruktur wer-
den, um schliesslich auf der Flucht
vor dem unheimliichen Schwarz, am
Rand in eine Defensivstellung zu-
riickpressen zu lassen. '

Diese Zeichnungen signalisieren
Spannungen akustischer und spiri-
tueller Art: sie kommen aus dem
Nichts, bleiben da - und wverbannen
die Leere des Raumes. Die Striche
sind nicht homogen, sie umschliessen
sich zu Polygonen oder enden irgend-
wo, gind miteinander verbunden und
doch nicht zusammenhdngend. Der Ein-
druck des absichtslosen, des auto-
matischen, das Bewusstsein aus-
schaltenden Gekritzels entsteht.
aber sofort melden sich auch Zwei-
fel: Verbitkgt sich dahinter nicht
doch etwas anderes? Aber was? Sub-
jekt oder Objekt, Gegenstand oder
Geist - oder der Pulsschlag, der
Rhythmus der Vision, die oft unkon-
trollierbaren Gesetze des Gefiihls?




Je komplizierter die Systeme und je
improvisierter die Findekunst der
Kreativitdt, desto grdsser auch die
Wahrscheinlichkeit der Unwahrschein-
lichkeit. Und dieses Unwahrscheinli-
che der Linien-~Figuren, mit ihren
Bruchstellen, wie sie bei zerbroche-
nem Glas vorkommen, besteht im Un-
ausgesprochenen: in den ahnbaren
Figuren hinter den Linienbiischeln,
den hérbaren Laut- und Tonschwingun-—
gen, die in diesen Strich-Konstella-
tionen artikuliert sind.

Jazz ist, auch noch fast ein Jahr-
hundert nach seiner Entstehung, eine
Musik der Befreiung und des Prote-
stes. Jazz handelt von Menschen —
und ist eng verknipft mit den Men-
schen, die ihn spielen, ihn popular
machten, die mit ihm reisen. Nicht
Komponisten oder Dirigenten sind mit
ihm, wie das bei klassischer Musik
der Fall ist, grossgeworden, sondern
einzelne Sclisten, die zusammen mit
ihrem Instrument legendidr wurden,
einzelne S3nger und Singerinnen,
sembles, Big Bands, Combos.

Die Geschichte des Jazz ist wesent-
lich auch eine Biographie einzelner
Jazzmusiker. WERNER MEIERs Zeichnun-—
gen sind Veranschaulichungen zu sol-
chen Lebensgeschichten: Man stdsst
auf Personen und Gruppen, die wirk-
lich existieren, daneben aber auch
auf Wirdigungen des unbekannten Jaz-
zers ohne Namen und Ruhm. Beide Ty-
pen vermitteln, zusammen mit dem
Raum, den Gegenstdnden, der Situie-
rung in den einzelnen Bldttern, der
Jazz-Atmosphidre, legen Stimmungen
frei: Hier der einsame Solist, im
Kreis der Scheinwerfer eingesperrt.
Dort der Schwarze, den Kopf umne-
belt von den produzierten Klidngen,
im Geflecht der Mikrophonkabel,
Tasten und Klappen, alle seine Be-
wegungen als schwarze oder weisse
Schwingungen und Kurven hinterlas-—
send. Die Anndherung an den Schlag-
zeuger iber mehrere Darstellungen,
die Frontale gegen das Ensemble zu,
dessen Gestalten und Kleider sich
im Swing und Rhythmus in kubisti-
scher Auflodsungsmanier zu einem
Puzzle von FarbBflecken verwandeln.
So wie der legenddre Swing-Pianist
Fats Waller "so schnell Stiicke
schreiben konnte wie selber Klavier
spielen" (so erzihlt Coleman Haw-—
kins), besitzt Werner Meier eine
schnelle, zeichnende Hand, die im

En-

gleichen Tempo notiert, was die
Augen beobachten, wie die Nummern,
die sich auf der Biithne zabklésen.

Die Erzeugung kiinstlicher musikali-
scher "Zustdnde" und der dazu not-
wendigen Wahrnehmung, die Reduzie-
rung der Musik- oder Konzert-Reali-
t+it auf ein Repertoire von Zeichen,
die durch den Leser dekodiert wer-
den missen, um wieder Musik "horen"
oder "sehen" zu konnen: damit be-
schidftigt sich CHRISTIAN ROTHACEER
seit iiber einem Dutzend Jahren.

Da gibt es das Objekt "Notenstin-
der", berockt, als potentieller
Schirm — und als Schutz vor dem
Klangrausch? Sein Hals sieht nach
einem schwarzen Reptil aus, das so-
eben eine Wildkatze verschlungen
hat. Nur noch eine Tatze schaut -
divagleich und krallenbewert - aus
dem Maul: man glaubt die fauchende,
gchrille und rochelnde Rock-Sangerin
zu héren. Die in Bronze umgesetzte
und vergrosserte meteorologische
Karte ist ein musikalisches Dia-
gramm, die Kurvenlinien sind Melo-~
dielinien, die durch die Koordi-
naten geschnittenen Vierecke sind

Klangfelder. Eine interessante ge-
dankliche Verbindung: Meteorologie
und Musik, das heisst Jazz: Beide
stehen in einer besonderen Relation
zur Zeit, in beiden spielt das
Nichtvorhersehbare, die Wahr- und
Unwahrscheinlichkeit - Improvisatio-
nen, Koinzidenzen, Repetitionen -
eine Rolle. In beiden werden Span-
nungselemente aufgebaut und wieder
abgebaut, wechseln Hoch und Tiefs.
Rothacher scheint sich viele Gedan-
ken ilber solche Parallelen gemacht
zu haben, gibt es doch noch ein an-
deres Objekt, "Wolke" betitelt, das
ihnliche Assoziationen evoziert: die
Agressivitdt und Triebentladung
eines Rock-Elektronik-Spektakels,
ungewandelt in die dreidimensionale
Seismographie-Kurve einer Sphdren-
Entladung durch Blitze. bPas pure Ge-
genteil strahlt ein anderes Objekt
aus: Eine einfache Flote, =zu der
ein sehr langes, schwarzes Stoff-
band gehdrt, dessen Ausfransungen
in die Griffldcher wachsen. Ausge-
rollt sieht das CGanze nach einem
Kult- oder Meditationsobjekt aus.
Die Fldche des Bandes ist tief-
schwarz, eine unbeschriebene Melo-
die - diese muss man sich im Kopf
selber erschaffen: Die Idee ist in-
tuitiver, die Realisation konstruk-
tiver Natur.

rothacher arbeitet ohne offensicht-
liches musikalisches Material, son-
der mit dsthetischen Versatzstiicken:
ihre Er-Ahnung, Interpretation ist
die Kreation -~ und fiir den Betrach-
rer die Improvisation.

In den Zeichnungen von CLAUDE SANDOZ
wird der Jagzzer zum Wandersmann -
und das Publikum folgt ihm, als lie-
fe vor ihm ein Menschenfinger. Ist's
die Macht der Musik, die das Band um
die Zuhdrer schldgt und sie zum Mit-
reagieren animiert? Ist's die Auf-
hebung von Traum und Realitdt, die
den Musiker zum davoneilenden In-
strument verwandelt oder das Instru-
ment — auf dem einen Blatt einen
Bass - vermenschlicht?

Das Erwachen als Instrument ist ein
heiteres Erschrecken, im Gegensatz
zur Festellung des CGregor Samsa in
Kafkas "Verwandlung'", dass er iber
Nacht zu einem Kidfer geworden war.
Die zeichnerischen Erz&hlungen von
gandoz sind heiter gestimmt, sind in
der Nihe von Cartoon und Mdrchen,
die,Rdume, in denen sich diese Kon-
zerte abspielen, grenzenlos. Es
scheint, als ob die davoneilenden
Gestalten nach einem Land der Sehn-
sucht, der Geborgenheit des natirli-
chen Daseins suchten, als ob sie dem
Aufruf Jean Gionos folgten: "Ihr
miisst die grossen Stddte verlassen.
Die grossen Std@dte nicht nur ver-

lassen, sie miissen buchstdblich mit
nackter, brutaler Gewalt zerstort
werden".

Gefithle und Stimmungen verschaffen
sich in diesen handwerklich lapidar
gefertigten Konturen-barstellungen,
die formal den Charakter von Linol-
schnitten haben, freie Bahn. Die Ly-
rik des Blues, in dem der Kdrper zum
musikalischen Instrument wird - im
Tanz —, ist in diese Zeichnungen
adaptiert worden. Sie bebildern eine

unsentimentale Volksdichtung -
gleichzeitig auch Zeilen wie die
von Langston Hughes: "Begehr/ist
Sehnsucht nach dem Mond, /wo der
Mond nur ein Scheinwerfer ist/in
seinen Augen, /Begehr/ist der Drang
hach dem Meer, /wo das Meer nur ein
Schnapsglas ist,/wie ein Humpen
schwer".

Kunst kann organisierte Form, &dusse-
rer Ausdruck einer inneren Ordnung,
visualisierte Struktur sein. Kunst
kann aber auch subversiver Akt,
kreatives Attentat auf hochgespann-

te, Hsthetische und konsumierbare
Form-Bildungen und -Ordnungen sein.
HANS SCHAERERs Bilder sind von der
zweiten Art: sie wollen das Form-
vollendete meiden und die Konventio-
nen sprengen. Undenkbar, sie mit

der gehobenen, biirgerlichen und wei-
hevollen Atmosphdre eines Karajan-
Konzertes in Verbindung zu bringen,
es sei denn als kiinstlerische Tisch-
bombe, die eingesetzt wird, um den
Ablauf, das Ritual und die kultu-
relle Scheinfassade zu zerstédren,
Panhik und Chacs auszuldsen und in
den Abgriinden dann nach Urtimlichem,
Elementarem, Archetypischem, Unver-
filschtem und Kindlichem zu wiih-—
len.

Eine Anti-Kunst tut sich da auf, die
sich formal und inhaltlich alles er-
laubt, was ihr als Destruktions-
wunsch oder Sehnsucht vorschwebt;
sie ist keinem vorgeprdgten Glauben,
keiner etablierten Moral verpflich-
tet. Stattdessen nimmt sie die
Chiffren solcher Werte, Realit&ten
und Formen auf und setzt sie der va-
gabundierenden Phantasie aus. Das
Resultat: Karikatur, Glosse, Satire.
Nicht eine Satire die beisst, son-
dern die erschreckt, Frésteln macht,
liebgewordene Vorstellungen zum Mull
und Kitsch erklirt - und trotz die-
ser Provcokation fasziniert, weil sie
der Nachdenklichkeit und Lust freie
Bahn verschafft. Diese Despektier-
lichkeit kommt in Schirergs Bildern
auch gegeniiber dem Thema Musik zum
Ausdruck: Auch sie, vor allem aber
ihre Instrumente, werden umgebogen
und mit mehrfachen Bedeutungen bela-
den: Die Klaviertastatur wird zum
Serviette um den Hals. Die Klarinet--
te zum kithn zwischen die Zihne ge-—
klemmten Priigel mit Klappen wie Heu-
schreckenfiihler. Eine Art Flotenhorn
erweist sich bei ndherem Zusehen als
breitgewalzte und erigierte Zunge.
Ein weissbefrackter Musikant f&hrt
mit seiner Bauchladen-Orgel durch
die Landschaft, die Klidnge steigen
als schwarze Rauchnoten in die Luft
oder fallen zu Boden, pfeilen durch
Augen und Ohren hinein und wieder
hinaus: Man hdri es zirpen, zischen,
schlagen, kesselrn und figureteln...

Die Welt, das heisst, die Land-
schaft, das Leben, und damit auch
die Musik, erscheint in PHILIPPE
SCHIBIGs Zeichnungen und Collagen
nur als Kontur. Das aristotelische
Prinzip, dass die Figuren stets
flichige, schattige Abstraktionen




wirklicher Dinge seien, ist wirksa-
mer als der Gedanke an die Ideali-
téten, die hier zu visuellen Re-
flexionen reduziert erscheinen. Das
bedeutet, dass die Wahrnehmung Schi-
bigs nicht primdr auf die Gegen-
atdndlichkeit ausgerichtet, sondern
auf Relationen bezogen ist: Auf
Assogziationen, die im Kopf des Be-
trachters nach dem Anschlussgleis
suchen, wo ihre Fahrt durch Systeme
von Flachen, Linienziigen und imagi-
nire Kulissen - durchsetzt mit Arte-
fakten, Fragmenten aus der realen
Welt, angedeutet und fixiert durch
die Einschiibe von Photo - und Druck-
dusschnitten - weitergehen kann.

Die Form-Gebilde, Topographien der
Innenwelt, Aufzeichnungen eines
Elektrokardiogramms, das nicht die
Aktionsstrome des Herzens aufzeich-
net, sondern die Fluchtversuche der
Phantasie, wirken fragil, zerstor-
bar wie getrocknete und aufgespannte
Haute, auf denen., in Ermangelung
anderer Mittel, Tagebuch gefiihrt
wurde. Die musikalischen Beziige sind
spontan-bedenkenlos in diese Land-
schaften hineingesetzt: Manchmal
eingeklebte Bildschnippsel, hiufiger
mit Strich und Farbe akzentierte
Konfigurationen.

Wer in die Bilderrdtsel hineintaucht
und die richtigen Punkte miteinan-
der verbindet, entdeckt die formge-
wordene Harmonik und Rhythmik, die
Jazz-Signale und Willisau-Wegweiser,
die dsthetisch-misikalischen "Zu-
stinde". Seltsam - und neu, wenn man
friihere Schibig-Arbeiten vor Augen
hat - ist der Dreiklang der verwa-
schenen-blassen Grau- Blau- und
Grinfarben, in die hineinfliesst,
was sich gerade anbietet: Ereignis-
se, Gedanken, Floskeln und Triviales
— 80 als wdr's ein Worksong, um sich
und die Umwelt leichter zu ertragen.
Etwa im Stile von Bessie Smith: "No-
body knows yvou when you're down and
out".

Wir bewegen uns in Rdumen der Foto
und des Films. Die Zeit ist darin
ihrer Xontinuitdt und Nichtumkehr-
barkeit verlustigt gegangen - sie
kann jetzt stillestehen, kann zu-
riuckgeschraubt oder ibersprungen
werden. Die Technik der Kreuzung,
die Ueberschneidung der Motive, die
Collage, Montage und Ueberblendung,
die simultane Darstellung, sind All-
tag geworden. Die Idee der -fixier-
und darstellbaren Gleichzeitigkeit,
der Simultaneitdt der widerspriich-

lichsten Gefiihle, Gedanken und bild-
lichen Vorstellungen ist ein Faszi
nosum unserer Zeit: Sie ist in Mu-
sik wie in Literatur und Bildender
Kunst, die Photographie eingeschlos-
sen, zuhause.

Die kontradiktorische Bewusstheit
des Augenblicks, eines mdglichen
Augenblicks, tritt in den Fotobkil-
dern von BENY VON MOOS hervor. Es
sind Arbeiten, die, wie von Moos
selber sagt, aus der Intuition her-
aus kommen miissen, "intuitive Er-
scheinungen"” und Resultate seiner
Lust an der TFreude des Cenliessen-—
Konnens, gerade auch von Musik,
sind. Die bildhafte Transformation
des Musikalischen in die Maskierung,
in das Make-up des Ausdrucks-Geben-
Konnens, innerer wie &dusserer Be-—
reitschaft zur Hingabe an rasende
nervose Phrasen, an melodische Fet-

zen, ldsst an Hegel erinnern, der in:
seiner "Aesthetik" gesagt hat: "Eine
Erascheinung, die etwas bedeutet,

stellt nicht sich selber und das,

was sie als dJussere ist, vor, son-
dern ein Anderes".

Das eine "Andere" ist die Art, wie
Beny von Moos mit der Kamera nahe

an Wesenheiten der Musik als Aus-

druck des Leben-Kdnnens heran kommt,'

Das andere "Andere" ist der Raum,
in dem die Bilder uns als Betrach-
ter zuriicklassen oder integrieren:
als fiktive tanzende Tellnehmer an
einem Riesenritual, mit Free-Jazz
und Rock, der lauter und schneller
wird, der Farben und Blitze ver-
spritht, die Korper leichter und

heisser macht, die Gedanken entriickt .

und die Seele befreit... Doch die
Zeit der Tr&ume rast schnell: wir
konnen die Lichtgeschwindigkeit er-
kennen an den Linien der Rasterpunk-
te, die auch mit der Tausendstel-
sekunde nicht mehr ruhig an ihren
Platz zu postieren sind.

Karl Biihlmann

Otto Heigold

s

Geb. 1943 in Uznach/SG. Lehrersemi-
nar Zug. 4 Jahre Lehrtdtigkeit im

Oberfreiamt. Zeichenlehrerausbildung
an der KGS Luzern. Seit 1970 Lehrer

Seit 1971 mehrere Einzel- und Grup-
penausstellungen in der Schweiz.-

an der Schule filr Gestaltung, Luzern.

Lieber René Twerenbold,

kiirzlich stellten Richi Steffen
(steindrucker) und ich neun Hand-
lithos zum Thema Jazz fertig.

Meine erste Bekanntschaft mit Dir
und Deiner Musik machte ich wiahrend
meiner Seminarzeit in Zug, wo Du oft
auf Deiner Klarinette Jazz improvi-
siertest. Deine Gegenwart war un-
spektakuldr aber umso nachhaltiger.
Spdter tauchte ich als stiller Zu-
horer und Zuschauer am Jazz Festival
Willisau auf. Letzten August horte
ich am Radio eine Life-Uebertragung
aus Willisau. Ich sass am Stuben-
tisch und zeichnete meine Erlebnis-
se, Gedanken, Assoziationen und
Trdume zur Musik. Mein Heft wurde
allmdhlich zum Schiagzeug, mein Ku-
gelschreiber zum Schlaginstrument.
Ende 1982 besuchte ich Dich ver-
schiedene Male in Zug. Du fragst
Dich vielleicht nach meinen tiefe-
ren Motivationen. Weisst, beim Spiel
Deiner elementaren Uebungen erlebte
ich mein Menschsein besonders stark.
Einmal war ich durch Deine Musik be-
lebt, frei, entrickt, schwebend,
dann wieder gefangen. Kurz darauf
wurde ich getrdstet, froh, voller
Hoffnung, voller Zuversicht. Ich
wurde traurig, erniedrigt, verletzt,
aber auch aufgerichtet, gerufen und
getragen. Ich war allein, einsam und
wieder mit der gesamten Kreatur ver-
bunden. Kurzum, ich erlebte die ele-
mentaren Schichten meiner Existenz.
Ich lernte Randzonen und Grenziber-
gdnge kennen. Mir wurde bewusst, wie
verletzbar ich als Mensch lebe und
eingebettet bin. Ich erlebte wie ge-
waltig Hoffnung ist. Ich splirte,
dass Musik mir Berge versetzen
hilft.

Tch freue mich auf ein baldiges
Wiedersehen und griisse Dich in Ver-
bundenheit,

O.H. 1.7.1983










Joset |-

erzog

Geb. 1939 in Zug. Kunstgewerbeschule
Luzern. Lebt und arbeitet in Zug
als Zeichenlehrer und Maler.

Einzelausstellungen in der deut-—
schen Schweiz. Teilnahme an diversen
schweizerischen Gruppenaussteliun-
gen.

Wichtigste Publikaticnen: 28 Schwei-
zer von Theo Kneubithler, Ed. Gale-—
rie Raeber, Luzern 1973 / Aargauer
Almanach, Kunsthaus sarau 1975 /
Katalog J.H., Galerie Racber, Luzern
1977 / Uebersicht, Kunsthaus Aarau
1933

Die folgenden Zitate stammen aus

elinem grodsseren Text, den Heiny Wid«f
mer (Aarau) kiirzlich iiber die Zeich-

nungen von J. Herzog geschrieben
hat:

‘... er iberspielt jede als gewohnt
enmpfindbare Ordnung mit dem hefti-
gen Zickzack seismografischer Kur-
ven, so wie wenn er die eben gewon-
nene Ordnung fortwerfen, opfern
wollte einem neuen Ausflug ins vor-
erst Unbekannte, dessen Gestalt
sich dann im Arbeitsprozess aus dem
vorlaufig Amorphen ergeben muss.
'... ein gefahrdet subtiles Gleich-
gewichtsspiel halt die Bildele-
mente in der Schwebe, transparent
wie vom Zufall hingehaucht.'

'... hier halten sich Niederschrift
und fortlaufend sich erginzende und
erneuernde Vorstellung die Waage,
befliigeln sich gegenseitig im
intermittierenden Spiel. Nur ist
dieses Spiel kein losgeldst aesthe-
tisches, sondern Spiel im tieferen

Sinne: wenn das nur aesthetisierende |

Spiel seine Elemente und deren Kon-
stellation aus dem eklektisch
strukturierten Verstand bezieht,
das rationale Bewusstsein mit ihnen
jongliert, so ist das wirklich
kiinstlerische Spiel wie beim Kinde
immer abgesichert durch die Riick-
bindung in den tieferen Schichten
des Bewusstseins. Aufgabe des
arbeitenden Kiinstlers ist es dann,
die aufsteigenden Spielformen in
ihrem Kontext fassen zu ktnnen,
einem Kontext, der nicht nachtrag-
licher Konstruktion, sondern natur-
hafter Geburt entsteigt.'
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Werner Meler

Geb. 1943 in Zell/LU. Kunstgewerbe-
schule Luzern. Kunstakademie Dis-
seldorf. Istituto Svizzero, Rom.
Wohnhaft in Luzern.

Einzelausstellungen in der Deutsch-
schweiz. Gruppenausstellungen in
Furopa.

Wichtigste Publikationen: 28 Schwei-
zer, von Theo Kneubiihler / Inner-
schweizer Almanach I und II, Otto
Odermatt, Dabra Verlag Stans /
Kataloge zu Einzelausstellungen im
Rathaus Luzern, in der Galerie P & P
Zug und im Am Rhyn Haus, Luzern.
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han Rothacher

Geb. 1944 in Aarau. Lehre als Schuh-
entwarfer. Kunstgewerbeschule Zii-
rich. Mitglied der ateliergemein-
schaft Ziegelrain Aarau. Lebt und
arbeitet in Aarau.

Einzelausstellungen in der Deutsch-
schwelz. Gruppenausstellungen in
Europa, Nord- und Siidamerika (Bien-
nale Sac Paulo 1571).

Wichtigste Publikationen: Objekt-
Kunst: ven Duchamp bis Kielhslz von
Willy Rotzler, Kaoln 1972 /

28 Schweizer von Theo Kneubihler,

Die gezeigten Arbeiten lassen sich
nicht zwangsldufig mit dem Jazz in
Verbindung bringen. Sie sind in
elnem Zeitraum von 12 Jahren ent-
standen und beinhalten, jede fir
sich, ein eigenes Zeit—- und Musik-
gefiihl. Als Stammwerke fiir die je-
welligen Werkgruppen sind sie der
Musik zugewandt, ohne ein Abbild
des Gehdrten und Gesehenen zu sein.
Fanfarenstoss zum Aufbruch, Soli-

Luzern 1972 / Aargauer Almanach,
¥Kunsthaus Aarau 1975 / Uebersicht,
Kunsthaus Aaran 1983.

daritdtstrommel und Leidenssignal -
immer ist das musikalische Gerlist
die Armierung unserer Gedankentiirme.
Alle menschlichen Verhaltensweisen
werden durch ein Mundstiick gepresst
als eine authentische Stimme zum
Zustand unserer Zivilisation. Erup-
tives Grollen, wenn sich verschie-
dene Wertvorstellungen iiberwerfen,
Klarheit und Pridzision als stolze
Kraft oder bizarre Tonzeichnungen,
spriessig wie ein Sperrholzfetzen -
der aktuelle Jazz ist ein partei-
nehmender Zeuge unserer Zeit. Und
deshalb ein wichtiger Begleiter
unseres Denkens und Handelns.

Ch. R./7.83
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JAZZ — Die Zeitschrift, die es trotzdem § Besuchen Sie uns beim Info-Mobil am Festival!




Das Willisau-Buch

JAZZ IN WILLISA

hundertmal Jazz live

e e B ik L

Format 21x30 cm, 200 Seiten,
378 Abbildungen schwarz-weiss, 28 Abbildungen vierfarbig

Fotos von Andreas Raggenbass
Plakate von Niklaus Troxier
Texte von Peter Riedi und
Margit Staber

Verkaufspreis Fr. 34.—




laude Sandoz

7

Geb. 1944 in Zirich. Kunstgewerbe-
schule Bern. Studienaufenthalt am
Istitute Svizzero Rom und in Am-
sterdam. Seit 1967 als freischaf-
fender Klinstler in Luzern wohnhaft.

Einzelausstellungen in der Schweiz,
Deutschland und Holland. Gruppen-—
ausstellungen in Eurcpa und Kolum-
bien.

Zahlreiche Kataloge, eigens Schrif-
ten., Film.

L

Als Kind war es filir mich und meine
Schwester das grdsste, wenn Vater
einen "Boogie-Woogie" auf dem Kla-
vier loslegte. Ausgelassen und fas-
ziniert vom Rhythmus und der Stim-
mung, die diese Musik ausloste,
dringten wir ihn, das Stiick wieder
und wieder zu spielen.

Spiter im Internat war es ein Vikar,
der auf unser Verlangen hin, Jazz-
platten abspielte. Einmal kam die
Schwester QOberin entsetzt in den
Raum und schrie: "Jazz ist die Mu-
sik des Teufelg!" Sie hielt uns
entriistet einen Vortrag iber die
schidlichen Auswirkungen dieser Mu.--
sik. Wir protestierten und konnten
nicht verstehen, was sie meinte. Dem
vikar wurde verboten, uns Jazz ho-
ren zu lassen. Einige Jungens jedoch
besassen die damals neuen Hitachi
Transistorradios mit kleinen Kopf-
hérern. Einen solchen zu besitzen,
war das hochste der Gefiihle. Nachts
im Schlafsaal ging's dann los. Es
war das grosse Abenteuer, bis spat
in die Nacht hinein Jazzsendungen zu
hdren und Tips auszutauschen, auf
welchem Sender gerade der heisseste
Jazz zu bekommen war. Ich weiss noch
genau, diese Musik 16ste Traume von
Freiheit, Weite und Abenteuer aus.
Eg war himmlisch und das ganze Tun
war nur von der Sorge des "Erwischt-
werdens" iiberschattet. Dies geschah
dann auch, ich und vier andere Jun-
gens mussten eine Stunde mit ausge-
streckten Armen als Strafe dastehen,
wihrend der Vikar sein Brevier las.
C.S5. 1983










Hans Schérer

Geb. 1927 in Bern. Handelsschule
Lausanne. Aufenthalt in Paris. Seit
1955 in St. Niklausen/LU wohnhaft.

Einzelausstellungen in der Schweiz.
Gruppenausstellungen in Buropa und
2merika (Biennale $ao Paulo 1982).

Kunstpreistriger der Stadt Luzern.

Wichtigste Publikationen: Kataleg
Galerie Raeber, Luzern 1978 /
“Dame"”, Bd. Galerie Anton Meier,
Genf 1980 / Katalog zur Oeuvre-
Ausstellung im Kunsthaus Aarau 1982.

Film: P.W. Krell: H.S., London 1975
{30 Min.)
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Geb. 1940 in Genf. Schulen in Zug
und Luzern. Ein Jahr Kunstgewerbe-
schule Luzern. Seither als freier
Kinstler tdtig.

Einzelausstellungen in der Schweiz.
Gruppenausstellungen in Europa.

Wichtigste Publikationen: Mappe der
Schwanau-Stiftung 1966 / 40 Kugel-
schreiberzeichnungen, Ed. Stidhli Lu-
zern 1972 / Omage: 20 Jahre Schibig,
Ed. stdhli Zirich 1978 / Kataloeg
Galerie Anton Meier Genf 1981.
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Beny von Moos

Geb. 1944 in Luzern. Studium Kunst-
geschichte und Archaeclogie in
Basel. Kunstgewerbeschule Basel.
Bilhnenbild-Seminar in Salzburg. Ist
als freier Fotegraf in Luzern tétig.
Beschdftigt sich zur Zeit vor allem
mit dem Medium Video.

Einzelausstellung in Luzern. Grup-
penausstellungen in Paris. Mailand,
Olten.

Wichtigste Publikaticonen: im Katalog
“"Giovane arte svizzera", Mailand /
J.Chr_Ammann: Text im Katalog der
Biennale von Paris / "Aesthetik als
Haltung" im Sonntagsjournal 1971.

ein kurzes Statement:

...Beim Anhoren von Musik empfinde
ich eine Kraft, die mich zur kreati-
ven Titigkeit anregt. Es beginnt
damit, dass ich mich ganz automa-
tisch den Kldngen hingebe. Ich hoére
dann nicht nur mit dem dusseren Ohr.
Ich nehme sie mit dem ganzen Korper
auf. Die Musik iuberwdltigt mich.

Und dabei bin ich nicht nur rezep-
tiv. Ich werde aktiv, mGchte sagen:
intuitiv-schépferisch.

Der kompromisslose, exXzentrische,
aufreizende und freche Jazz zB.
setzt mich sozusagen unter Strom
und l3sst mich etwas erschaffen.

Und je intensiver das musikalische
Erlebnis ist, umso tiefer einge-
prédgt bleibt mir gewissermassen ein
visueller Raster, auf dem ich dann
ein Bild entstehen lassen kann.

Wenn filir den Musiker sein Instrument
eine Art Ventil seiner Gefiihle ist,
so wird die Mattscheibe meines TFo-
toapparates oder neuerdings der
Monitor einer Fernsehkamera zu mei-
nem Spielzeug, allerdings nicht

zum Gebrauch modischer Tandeleien,
sondern als ein Ausdrucksmittel

fir "reine Spiele". Ich mbchte, wie
ein Kind, die Welt im Spiel fiir
mich ercobern und neu gestalten. Ich
bin am meisten iberzeugt von meiner
Arbeit, wenn ich meine Kamera fiihre, .
um von i1hr gefiihrt zu werden. Ich
gestalte ein Bild indem ich mich
seiner IForm unterwerfe; etwas pathe-
tisch ausgedriickt: Ich beherrsche
indem ich mich unterziehe.

Und dazu gehdrt viel Hingabe und
auch die Fahigkeit zu geniessen. Das.
heisst fiir mich als Kiinstler, dass |
meine Bilder aus der Intuition her—
aus wachsen und nicht ein konkretes
{(politisches) Engagement beinhalten.
Natiirlich gehe ich nicht teilnahms-
los und desinteressiert durchs Le-—
ben. Aber ich empfinde meine Arbeit
erst ehrlich und echt, wenn sie

"... einfach entsteht", nicht als
das Resultat einer Willenstat, und
auch nicht als ein Akt der reinen
Willkiir, sondern eben als eine in-
tuitive Erscheinung, hinter der sich
im besten Fall tiefere Dimensionen
des Menschseins tffnen. Und das hat
alles viel mit Sinnlichkeit, Freude
und Musik zu tun.

BvM 1983
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Die Balair bringt Sie jeden Donnerstag von
Ziirich und Genf und jeden Freitag von Zirich zu
Donizeftis «Fille Du Régiment» mit Joan
Sutherland v.a. in die Met nach New York.

New York, Meiropolitan Opera vom September 1983 bis April 1984,

LES TROYENS von Berlioz mit Tatiana Tropanos, Jessye Norman, Placido Domingo. Dirigent: J. Levine:
29, SEPT. 83 [ 4. OKT. 83l &. OKT. 83 [l 17. oxT. 83 [l 8. FEB. 84 [l 12. FEB. 84 [} 18. FEB. 84

RINALDOQ von Hindel zum allerersten Mal wird an der Met eine Handel-Oper aufgefinrt.

14, FEB. 8418 FEE. 84 [l 25. FEB. 84

21. NOV. 83 g 30. NOV. 83 gu 3. DEZ 83 gu 9. DEZ, 83

LA TRAVIATA von Verdi mit Kiri Te Kanawa, Nicolai Gedda, Cornell MacNeil.

30. MARZ 24 I 5. ArRiL 24
2, APRIL 84

FILLE DU REGIMENT von Donizeiti mit Joan Sutherland, Aifredo Kraus.

1.OKT. 83

27. SEPT. 83

FIDELIO von Beethaven mir Eva Marton, Jon Vickers. Dirigent: Klaus Tennstedt.

17. DEZ. 83

21, DEZ. 83 gu 27. DEZ: 83

(Die wwlgefiihrien Stars trelen nur in gewissen Vorstellungen auh. Billetreservation van hier aus bei New Yark Convention, Visitors Bureau, 19 East 42 Street. New York N.Y. 10017, Tel. 001-212-687 1300 oder durch Ihr Reisebiiro.

Genauso gezielt bringt Sie die Balair jede Woche nach
Los Angeles, Kenia, Senegambia, Togo, Marokko, Tunesien,
Sri Lanka, auf die Malediven und ans Mittelmeer.

Balair-Fliige kénnen Sie in jedem Reisebiiro buchen.

(RALAIR

Die Schweizer Ferienlinie

cR15/83

ecll Taylor - Ein Amenkaner

in Montreux

von Meinrad Buholzer

casino Montreux, 2. Juli 1976. Draussen
drickende Hitze, innen klimatisierte Kih-
ie, die man zu schitzen weiss. Cecil Tay-
Jor — "un des musiciens—sorciers le plus
sophistiques depuis Jelly Roll Morton, et
aussi un des véritables génies de ce monde"
(Jazz—Magazine) - probt im Saal fiir den
auftritt am Abend. Wenige Leute. Die Bihne
hat Werkstatt—-Charakter; Techniker und
Ailfspersonal laufen geschidftig herum.
Raphé Malik, Trompeter, spielt eine einfa-
che, konventionelle Melodie. Hilfspersonal

wirft Kabel herum, stellt die Pliatze fOr

die Musiker um. Taylor, barfuss, in Jeans,
greift in die Tasten, sanft zuerst, ab-ta-
stend, zart, fast romantisch, dann entwik-
kelt sich ein Duc mit Malik, an dem die
Musik widchst. Sie wird intensiver, dichter.
Daneben saugt einer Staub. Taylor lasst
sich nicht ablenken, das Duo swingt free.
Dann Diskussion iber die Aufstellung der
Musiker. Man einigt sich, nach langem Re-
den, auf eine klassische Form. Links — wvom
Publikum aus - Taylor, vorne in einer Reihe
die Bldser David Ware, Jimmy Lyons und
Raphé Malik, hinten der Bassist Alan Silva
und der Schlagzeuger Mark Edwards.

Nun das ganze Ensemble zusammen. Dicht, ho-
mogen, trotz unbestreitbarer Freiheit der
einzelnen Musiker. Die Kabel-Lianen fliegen
immer noch, Mikrophone werden eingestellt,
das Hilfspersonal wirft sich Worte zu. Tay-
lor spielt mit dem Sextett fast eine ganze
Stunde, wihrend rundum emsige Betriebsam-
keit herrscht. Dann Abbruch der Proben,
Weil das Yamashita—-Trio nun an der Reihe
ist. Taylor will die Proben an einem andern
Ort fortsetzen.

Ruf der Treppe zur schummrigen Musiker-Bar
treffe ich das veritable Genie. Er will in
der Bar weiter proben. Ich frage ihn, ob er
Zeit fiir ein Gesprach habe. Ja, sagt er,
nach den Proben. Durch die Wand der Bar
hdrt man Yamashita.'"Can you hear me?",
fragt Taylor ironisch, auf Yamashitas
Plano-Technik anspielend. Ich sitze in

der Bar und warte. Das Sextett diskutiert.
Ware ist miide, Silva hat heute noch nichts
Yegessen, auch Tayvlor mdchte etwas essen.
Er fragt, ob ich ihn begleite.

Wir verlassen das Casino, gehen ein paar
Schritte, dann kommft Sun Ra mit seiner Sip-
pe entgegen. Hinter uns Photographen, vor-—-
wiegend Japaner. Sun Ra und Taylor umarmen
sich. Es klicken die Nikons. Die beiden Mu-
siker wechseln ein paar Worte, dann kommt
Taylor wieder. Er sucht entweder einen La-
den, wo er ein Yoghurt kaufen, oder ein
Restaurant, wo er nachmittags um vier Uhr
etwas zum Essen bekommt. .

Ob er seine Musik als Jazz bezeichne? "Oh",
sagt er, das Oh dehnend, "das ist eine Fra-
ge der Definition." Er spricht leise, mu-
sikalisch, fast melodids. Ein gepflegtes
Englisch. Doch Montreux' Hauptverkehrsader
ist so larmig, dass ich nicht alles verste-
he. Nur hie und da dringt die leise Stimme
durch. Das sei halt so ein Problem mit den
Katalogisierungen. Meine Frage, ob es Black
Music sei, was er spiele, beantwortet er
mit einer Definition: Unter Black Music

.verstehe er die Musik, die von afro-ameri-

kanischen Leuten gemacht werde, ihre Tech-
nik zu spielen...

Im zwelten Restaurant haben wir Glick. Es
gibt zwar kein Yoghurt, aber er bestellt
sich einen Salatteller, einen Orangensaft
und eine heisse Milch.

Oh seine Musik eine reine afro-amerikani-
gsche Musik sei, oder ob sie auch andere
Einfliisse habe? — Gute Musik gdbe es Uber-
all auf der Welt, meint Taylor. Das kdnne
schon einen Einfluss haben. Man k&nne von
tiherall her das Beste verwenden.
"Hat Bartck ihre Musik stark beeinflusst?
Viele Kritiker behaupten das und héren in
Ihrem Spiel den Mikrokosmos mitschwingen!"
Taylor: "I don't think so. Ich habe seine
Musik studiert, aber ich hére heute nicht
viel Bartok." Und die Kritiker, ja, die
wilrden den Fehler machen, einzelne Stiicke
aus ihrem traditionellen Kontext herauszu-
nehmen. Das Faszinierende bel Bartok seien
seine Studien ilber die Veolksmusik...
Welche Musik hért sich Taylor an? - "Rhythm
and Blues, Singer, Folkmusic from all over
the world, afro—american music, alle Arten
Musik..."
Afro—american Music, ist sie immer noch
eine militant politische Musik? - Es sei
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eine politische Musik, von einem Teil einer
Gesellschaft gemacht, der unter der Repres-

gion stehe.

Fiir diese Leute sei die Musik

eine Mdglichkeit politischer Erziehung.

Warum hdren wir heute nicht mehr so viel
von Black Power?

Ch, ich denke, die setzen ihre Arbeit im—
mer noch fort.

Ja, aber ist es nilcht schwieriger gewor-
den, revolutiondr zu sein, ist die Ge-
gsellschaft nicht konservativer geworden?
Maybe, aber in den Vereinigten Staaten
gibt es immer noch viele gute afro-ameri-
kanische Kinstler, Poeten, Tinzer, Musi-
ker. Ich glaube nicht, dass ihr die hier
kennt.

Man kann also nicht sagen, dass die Ver-
hi3ltnisse in den Vereinigten Staaten
besser geworden sind?

Oh nein...

Und dennoch, man hdrt weniger Free Jazz,
viele Musiker wenden sich anderen Stil-
richtungen zu. Man hat den Eindruck, dass
es schwieriger geworden ist, fiir Free
Jazz oder Black Power einzutreten.

Well, in den sechziger Jahren haben es
die Medien nétig befunden, sich der Pro-—
bleme der Schwarzen anzunehmen. Sie ha-
ben uns unterstiitzt. Jetzt haben die Me-
dien andere Probleme gefunden, mit denen
sie sich befassen. Und dann: Es ist halt
eine sehr materialistische Gesellschaft.
Die politische Situation und die Popula-
risierung in den sechziger Jahren hat die
oekonomische Position vieler Musiker ver-
andert...

8o dass sie nun nicht mehr Free Jazz
spielen?

Free Jazz war nie eine Definition, die
ich wirklich akzeptierte. Die Musik war
von Schwarzen erfunden worden, man ent-—
deckte einen Teil einer Musik.

Ist es eine Musik fiir Schwarze?

Es ist eine Musik, die man auf der ganzen
Frde hort.

Kdnnen Weisse diese Musik @berhaupt anhd-
ren, verstehen?

Well, ich glaube, viele Leute in der Welt
mdgen diese Musik. Und wenn sie diese Mu-
sik m6gen, so haben sie das Recht, diese
Musik zu lieben und diese Musik zu ma-
chen. Thats what I think.

Was aber haben weisse Musiker in dieser
schwarzen Musik zu suchen?

Sie sind interessiert an afro—amerikani-—
scher Musik. Es gibt keinen Grund, sie
auszuschliessen.

Montreux. MOgen Sie dieses Festival?

Ja, ich mag dieses Festival. - Diese
Festivals geben mir iiberhaupt die Mog-
lichkeit, Euyopa zu schen und es kennen
z1 lernen. Und ich kann hier die Musik,
machen, die ich will. Die Situation ist
anders als in den Vereinigten Staaten...
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Contemporary 14009
Bobby Hutcherson
SolotQuartet
Bobby Hutcherson
McCoy Tyner
Herbie Lewis
Billy Higgins

Es ist zum Belispiel das erste Mal, dass
ich mit Sun Ra im gleichen Programm auf-
treten kann.

Ja, aber Sie sind bekannt, Sie kdnnen die
Musik machen, die Sie wollen. Weniger be-
kannte Musiker k&nnen vielleicht micht
das spielen, was sie wollen.

Ja, vielleicht haben Sie recht.

Und Wiillisau. Frinnern Sie sich an das
Jazz-Festival in Willisau?

Oh yes, I liked it very much. Es war sehr’
interessant fiir mich, der Musik zuzuhbren,
die dort gespielt wurde. Tch sah, dass
viele Musiker in Europa in der gleichen
Situation sind wie wir in Amerika. Ich
erinnere mich besonders an diese Lady,
welche Klavier spielte. Sie spielte mit
John Tchicai - wie war doch gleich ihr
Name?...

... Irene Schweizer...

... Oh ja, Irene Schweizer. Es war iber-
raschend zu hdren, wie gie afro-amerika-
nische Elemente in ihrexr Musik verwendet.
It was very, very interesting.

Wieviel Zeit verwenden Sie tdglich fir
die Proben?

Das ist unterschiedlich. Gestern waren es
acht Stunden, heute tben wir praktisch
den ganzen Tag. Ich war nicht sehr glick—
iich iiber die Probe, die wir vorhin hat-
ten.

Wie entsteht Ihre Musik? Was ist kompo-
niert, was ist Improvisation und wie rea-
lisieren Sie das?

Oh, das ist eine interessante Frage. Ich’
wiirde gerne ldnger dariiber sprechen. Aber
ich muss nun wieder zurick zu den Proben.
Vielleicht héren Sie sich heute Abend mei
Konzert an?

Gramavision 8204
Jay Hoggard
Love survives

Gramavision 8205
James Newton
John Blake
.Anthony Davis
51lide Hampton
Billy Hart

Jay Hogeard
Cecil McBee

Sahara 1613

Errol Parker

Iribute to Thelomious Monk
Solo Piano
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Blue Marge 1005
Sam Rivers Qu.ar'tet
Live at Jazz Unité
Crosscurent

Sam Rivers

Jerry Byrd
Rael Wesley Grant
Steve Ellington

Mole 8

Gil Evans

The British Orchestra
Big Band

Fore 80/7

Alvin Curran
Canti Tllnminati
Alvin Curran
+voices

Ingo 14

Eric Dolphy Quintet

Live at Gaslight Inn 1962
Eric Dolphy

Ed Armcur

Herbie Hancock

Richard Davis

Andrew Bateman

Jee Carroll
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Cmnisound 1Q45
John Coates,Jr.
Pocono Friends
encore

Extraplatte 316135
Part of Art

s0n sauvage

Musiker des Vienna Art
Orchesters

Soulnote

¢k Saint 0073 49 Black Saint 0064

ello Melis George Russell's New York Band Sam Rivers Winds of Manhattan
Leo 110 Live in an american time spiral colours
Sentenced to Silence s p . : 1 eello Melis Big Band
Anatoly Vapirov o ; : - . dou Don Moye

Sergey Kuryokhin

Tndian ST 1002
Solar Plexus
Bobby Burri
Urs Leimgruber

VGM 0009 Soulnote 1057
Charlie Parker Quartet Gentlemen's Agreemeunt
Yardbird~nC-53 George Adams

Dannie Richmond
Hugh Lawson
Jimnty Knepper
Mike Richmond

Seulnote 1030 Soulnote 1054 Soulnote 1061
Borah Bergman Regeneration Thn Berne Sextet
& nem Frontier Roswell Rudd The ancestors
Borah Bergman B8teve Lacy Herb Robertson

Misha Mengelberg Ray Anderson
Kent Carter Tim Berae
Han Bennink Mack Goldsbury

Ed Schuller
Paul Motian

oulnote 1062 Soulnote 1067

Andrew Cyrille Tom Varner Quartet

The Navigator Motion/Stillness
iﬂ?ﬂszOn_ S 1983/1 Soulnote 1060 Ted Daniel Tom Varner Soulnote 1044/45
w::‘;:eidLﬁEd Martial Solal Soneliug Smith Ed Jackson George Russell
Donat Beer Bluesine ick Di Geronimo Ed Schuller The essence of..

Andpey Cyrille Billy Hart Big Band :

Trend 329
Duke Ellington
The Symphonic Ellington

Base 3032
Albert Ayler Quintet
at Slug's Salcon 1966
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usiques traditionnelles africains

Bluebell 106 Hat Musics 3508

Original 309 . Folkways FE 4230
Mike Westbroock Orchestra Karin Krog+Red Mitchell Cecil Ta¥lorh Bth ¥lites africaines enregistrées
The Cortdge 3-LP-Set but three's a cxrowd Calling it the Bt asbs un petit village au bord de la

Cecil Tayloxr, P
Jimmy Lyons, as
William Parker, b
Rashid Bakr, dr

riviére Gambie.

g2 =
Dischi &ella Quercia 28010

Nine Winds 0109 Nimbus 1258 Falkways FE 4257

The Vinny Golia Quintet Horace Tapscott Gianluigi Trovesi Trio % disques présents wme sélecticn de
The Gift of Fury Live at Lokbero Vol. II Cingue piccole storie hants dont 1'exdcution est reservée
Vinny Golia, bcl, ss, ts, bs, £l Horace Tapscott, p Gianluigi Trovesi, as, cl, £l Tux fembes unigement.

John Rapson, tb Roberto Miranda, b Paole Damiani, b, cello

Wayne Peet, p Sonship, perc Gianni Cazzola, dar

Roberto Miranda, b
Alex Cline, perc

Nato 19 Cara 003
Teony Coe: Tournée du Chat Honri Teier Quartet
xny e et o La Companera
an Hacker, c X :
; d Hat Hut 1R11 Heari Texier, b
Robert Cornford, » i Jacques Mahieux, dr
Chris Laurence, b Daunik Lazro e ’
: ¥ Philippe de Schepper, g
i illi The entrance gates of tshee par
Wic Williams, perc ; Looie Solavie. o
John Lindbi b Daunik Lazro, as c r
@l Andbery , 7. 3 s Avenel, b Michel Marrxe, tp
Vicleta Ferrer, rec. aan—Jacque! r

. folkways FE 4258
13-‘}2":8 EWE, le mot "musique” n'existe
P35, & 1a place, on dit "chanter” ou "battre
AU Tambeyy . n

N
RN

Folkways FW 8460

Une iptroduction aux instruments de
misique africains infiuencés par
1'Islam.

Folkways FE 4318
Deux trés beaux Orchestres de
Zimbilas (Xylophones)

Folkways BHM 4221

Les Idomas du Nigeria sont trés connus
pour la beautd de leurs chants et de
leur poésie.

Folkways FR 8510

Xora: Harpe & 21 cordes,
1'instyument le plus connu de ia
société Manding.

Folkways FE 4315
Les Kalahari San vivent entre le
Hord-est de la Namibie et le
Nord-omest du Botswana; leur musigue
est douce et crée un climat intimiste.

Folkways FE 4178
Les Griots: Troubadours africains, ministres
de la tradition crale.
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Mekebet

Love Powexr PP2 THMC 5195
Me Dawo Ase Hugh Masekalatthe Union of South Afric:
Papa Cyeah Makenzie Diverse afrikanische Miriam Makeba Hugh Masekela
Instrumente. Jonas Gwangwa
Caiphus Semenya

i

Galp 1503 IntGut 1001 Dollar Brand The Sun SRK 786134

Musical Instruments Chris McGregor's Brotherhood M e t0s ha e
Guitars 2 of Breath
Yes Please
Ogun 220
Blue Notes in Concert
Volume 1
Lovis Tebugoe Moholo
Jika 2L 1 Johnny Mbizce Dyani XS 001
Dudu Pulyans Chris McGregor ¥alam

&

Scunds Zila Dudu Pukwana Festival Borizonte, Berlin 79

PL 1267-5

DCOWN TO ERRTH

IMPETUS

Prem Ushma Viclin

Jarg Burkhart Rlio Saxophone
John -Wolf-Brennan Piano

Thomas DUrst Bass

Marco Képpeli Schlagzeug
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Katalog Plainisphare

r
PL 1267-1
CHERCHER L*ERREUR
Jean~ Frangeis Bovard Trombone
Daniel Burguin Saxophones AltotBaryton
Leon Francicli Contrabasse
Olivier Clerc Batterie

022 64 3290/64 33 39

PL 1267-2

PIANO-DIQ

FRANQOIS LINDEMANN PIZNC

Sebastian Santa-Maria Piano. Fender Rhodes

PL 1267-3/4

AESTHETIK ALS WIDERSTAND

Urs Bléchlinger Alt-, Sopranino-, Bassax, Fléte,
CH- Phon, Anklung

Thomas Dilrst Bass

Thomas Hiestand Schlagzeuy

PL 1267-6/7
AUTOBIOGRAPHY
DOLLAR BRAND
Solo Nyon

Voici enfin sur disque 1'un

des plus bheau xecital de Dpllar
Brand, celui de Nyon é&té 1978.
Erscheint Oktober 1983!
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points de vente Plainisphare ol vous trouverez
nos disque en rayon ou sur commande

verkaufsstellen, wo Sie unsere Schallplatten
entweder am Lager finden oder bestellen k&nnen
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Be-bop Zibelegissli ib 3011 Bern
Blue Note Rheingasse 23 4058 Basel
BRO-Rec. Solothurnerstr. 5 4600 Olten
BRO Badenerstr.79 8004 Ziirich
BRO Katharinengasse § 9000 St.Gallen
BRO Spitalgasse 35 3011 Bern
Burkhardt Multishop 9000 St.Gallen
By Pinguis Via L.I! Moro 15 6500 Bellinzona
Cometta Riforma 10 6900 Lugano
Court Circuit Rue Voltaire 28 1201 Genéve
Disc-a-Brac Rue Curtat 6 1003 Lausanne
Discobole Rue des Fossés 23 1110 Morges
Discoclub Terreaux du Temple 22 1201 Genéve
Discotheca Gotthardstr. 52 880¢ Thalwil
Disco-Panorama Rue du Simplon 14 1800 vevey
Disques Service Rue du Collége 12 1260 Nyon
Divertimento Pl. du Bourg de Four 4 1204 Genéve
Fairplay Hauptstr. 50 5200 Brugg
Foetisch M.P. Rue de Bourg 6 1002 Lausanne
Frei MusikstudioSonnenLergstr,?2 540G Ennet-Baden
Grammostudioc Spitalgasse 24 3011 Bern
Hug Musik Freiestr. 70 4052 Basel
Hug Flisslistr.4 8001 Zilrich
Innovation Rue du Pont 5 1000 Lausanne
Jazz Rec. Hammerstr.75 4057 Basel
Jecklin Ri¥miatkr. 42 8024 Ziirich
Jecklin Einkaufszentrum Glatt 8301 Glatt Wallisellen
Jecklin Bahnhofplatz 12 8001 Ztirich
Jecklin Einkaufszentrum Tiveli 8958 Spreitenbach !
Jecklin Alexanderstr. 14 7000 Chur
Kavfmann Rena Fraumiinsterstr. 9 802z Ztirich
Kern+Schaufelberger Obergasse 40 8400 Winterthur
Krompholz Spitalgasse 28 3001 Bern
Le Luthier Rue de Lausanne 83 1700 Fribourg
Logo Yadianstr. 31 9001 St.Gallen
Locher Rue de Lausanne 29 1700 Fribourg
Lollypop Kanalgasse 13 25¢2 Bienne
Lollypop Rue des Moulins 29 2000 Neuchftel
Lollypoep R¥merstr. 18 4600 Olten
Manudisc Lecheretta 0 1630 Bulle
Melody Shop Grand Rue 4 2000 Neuchitel
Mindis Miinstergasse 35 3011 Bern
Mr.Jazz Obereziune 1¢ 8001 Ziirich
Music Center Steinenverstadt 63 4051 Basel
‘Musik Forum Furrengasse 7 6004 Luzern
Musik Kiosk Tramstr. 19 8050 ztirich
My Disc Rue de 1l'Eglise 4 2900 Porrentruy
Nina's Jazz+Blues Froschaugasse 8 8001 Zdrich
01d Town Store Hertensteinstr. 04 6004 Luzern
Pastorini Kasinostr. 25§ 5000 Aarau
Play Time Rue de Neuchitel 1 1281 Genéve
Pleasure Musik Zweierstr. 123 8036 Ziirich
Rainbow Musik  Webergasse 7 8200 Schaffhausen
Rainbow Musik  Marktgasse 56 8400 Winterthur
Raspoutine Balance 12 2300 La Chaux de Fonds
Recommended Rec.Engelstr. 62 8004 Ziirich
Route 66 Steimenvorstadt 53 4051 Basel
Roxy Musik Marktgasspassage 1 3011 Bern
Symphonia Musik Zentralstr. 31 2502 DBienne
Transfer Music Rue de la malson rouge 7 1400 Yverdon

B Tribe Prod. L8wengasse 15 4502 Soleure
VDE Gallo Rue de Lltale 46 1003 Lausanne
Voxpop stauffacherstr. 119 8004 Zlirich

0 Why Not Vordere Hauptstr. 38 4800 Zofingen
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was ist das: ein DPreieralbum, das auf der
ersten Cover—Seite erst einmal Lyrik vor-
stellt? Allemal im Originaltext: Arthur
Rimbauds "Demccratie", Hermann Hesses "BOse
zeit", ein schwedisches Volkslied, einen
mpraditional West Country Folk Song", Lor=-
cas Gedicht vom abgestorbenen Orangenbaum,

nochmals Rimbaud, sein disteres Poem "En-—

fance", nochmals Lorca, sein todesdunkler
rcancion de Jinete”, ein Gedicht von Wil-
tiam Blake, "Jerusalem”, und ein rdmischer
Mundarttext von Belli, ein Auszug aus John
Clares "The Toper's Rant" und ein finni-
sches Gedicht - wie, Jazz und Lyrik oder
ein Volkshochschulkurs i{iber vergleichende
Literaturwissenschaft?

jum Tod und zuriick
Eine Schallplattenbesprechung

: yon Peter Riedi

Nein, die neueste Produktion des englischen
Pianisten, Kowmponisten, Tubaspielers, Or-
chesterleiters MIKE WESTBROOK, den Zurchern
vertraut aus mehreren Xonzerten in den ver-
gangenen Jahren, zuletzt am Jazzfestival
1982. Dies ist, endlich, aber nicht endgiil-
tig, Westbrooks Magnum opus, aus dem Uber
die Jahre immer wieder Bruchsticke zu hdren
waren, ein Unternehmen fir eine grdssere
Formation, The Cortége. Musik total: Jazz
fast zum kleineren Teil. Eine Prozession
durch alle mdglichen und unmdglichen Stil-
und Improvisations— und Xompositionshaltun-
gen, ein eklektischer HBhenflug durch ein
weltmusikalisches Bewusstsein, ein HOorver—
gnigen ersten Ranges.
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Mit dem "Cortége" meint Westbrook eine ur-
alte Form, die er grandios, mit langem Atem
und Sinn flir Kurzweil aus seinem musikali-
schen Fundus fillt: die dreiteilige Struk-
tur des traditionellen New-Orleans-~Begrib-
nisses, die langsame Prozession zum Fried-
hof, die Beerdigungszeremonien, und dann
die wild-frShlich-ausgelassene Parade auf
dem Heimweg. Ein Triptychon Leben-Tod-Leben
wie alle Auferstehungsmythen des Abendlan—
des (bis =zurlick zu Orpheus' Abstieqg in die
Untexrwelt). Was sich bei Westbrook zundchst
wie ein bunt zufadlliger Eklektizismus aus-
nimmt, ist, musikalisch und in den Texten,
raffiniert komponiert und formbewusst ge-
setzt, genau im Zentrum Lorcas Todesvision
von Cérdoba, davor ein langer Gang in den
Tod, danach der Flug zurlick ins Leben.
Viel, in der Behandlung der Liedexr, erin-
nert an Hanns Eisler, aber Westbronk ist
kein Eisler-Kopist, er hdlt nur wie der
grosse Sardoniker und Moralist die gleiche
Balance zwischen Raffinesse und Banalitat:
Die Wonnen des Gewdhnlichen kommen da nicht
zu kurz. Gewiss, Jazz ist das alles nur be-
dingt, und dennoch ist alles nur aus dem
Geist des Jazz denkbar. Zum Wort "Cortége"
assozliert Westbrook denn auch noch ande-

‘'res als den traditionellen New-Orleans-

18

"The Cortége" 1st die Prozes-
"und die Mawer, vor der die Prozes-—
sion voriberzieht, ist eine von der Ge-
schichte strukturierte Mauer, ein Bild fir
die konstruierten Schichten der Komposi-
tion, gegen die Instrumentalsoli und die
Lieder gesprayt sind wie Graffiti - die
Aussage des Augenblicks™.

Westbrock macht mit seinen kleineren Forma-

Dreiteiler.
sion,

tionen hinreissend offene und theatralische

Strassenmusik (auf unzdhligen Festivals
quer durch BEuropa, aber auch, in der Tradi
tion englischer Heilsarmee-Brassbands, bis
hinunter in die zweifelhafteren Hafengegen
den von London). Von dilesem Geist ist wviel
zu merken in "Cortége”. Alléin, dies ist
eine Studioproduktion, ein bisschen perfek=-
ter, einiges aufwendiger, als Westbrook
manchen in Erinnerung sein mag. Improvisa-
torisch ist dennoch genug los: belm umwer-
fenden Sanger/Trompeter Phil Minton, bei
Instrumentalisten wie Lindsay Cooper (am
Fagott), den Saxophonisten Chris Hunter und
Phil Todd oder dem bérenstarken Tromboni-
sten Malcolm Griffiths. Um, neben West-—
brooks Frau Kate, einer Minton kaum nach-
stehenden S&ngerin, nur die zu nennen.
(Mike Westbrook Orchestra: "The Cortége”.
Original Records ORA 309, Dreieralbum}

UR FUR REALISTEN:
AS KONZEPT DER

UKUNFT.

OYOTA TERCEL 4x4.

Der Tercel 4 x4 hat Zukunft. Ein spritziger
1500er-Motor, 5-Gang-Getriebe, Front-
antrieb und grosse Heckkiappe machen ihn
Zur wirtschaftlichen und bequemen
Familienlimousine.

Sein jederzeit zuschaitbarer Vierradantrieb
und ein zusitzlicher Kriechgang jedoch
eréffnen ihm neue Dimensionen: Sicherheit
und Unabhingigkeit bei jedem Wetter

und allen Strassenverhiltnissen.

Der Tercel 4 x4 hietet mehr. Ohne
Aufpreis. Toyota hat einfach an alles gedacht:
Verstellbare Kopfstiitzen, geténte Schefben
Halogenlicht, Nebelschiussleuchte, von innen
verstellbare Aussenspiege!, Heckscheiben-~

wischer und -dusche, 3-Wellen-Radio mit
Verkehrsfunkdecader undvieles mehr gehort
bei einem Toyaota zur Grundausstattung.
Serienmdssig.

Der Tercel 4 x4 hat Profil. Der Tercel 4x4
profiliert sich nicht nur dadurch, dass er
auch dort weiterkommt, wo andere kapitu-
lieren missen: Auch sein eigenstindig-
originelles Design hebt ihn von der Masse
ab, stellt in seiner Funktlonalltat
aber mehr als einen

on
Madetrend dar. GE! F‘NANZ‘ER

,495 2495

(,U N.S'\
'[ELEFON 01

5 DURCH

Der Toyota Tercel 4 x4. 5 Tiren, 5 Plitze,
lings eingebauter 4-Zylinder-Motor,

1452 cm3, 52 kW (71 PS) DIN. 5-Gang-
Getriebe, Frontantrieb, Wihrend der Fahrt
zu- und abschaltbarer 4-Rad-Antrieb.
Zusatzlich Kriechgang. Anhingelast 1010 kg
oder 1300 kg mit durchgehender Bremse.,
Fr. 17 750.—. Auf Wunsch: Zweifarben-
lackierung Fr. 200.-, elektrisches Schiebedach
Fr. 800.-.

TOYOIA

TOTOTAAG, 5745 SAFENWIL, 062-67 9311. Japans N1

. Gewappnet fiirs Jahr 2000.




Paiste Cymbals,
Sounds und Gongs wer-
den entwickelt, um den
kreativen Schlagzeugern
und Percussionisten
die Kldnge zu geben,
die ihrer Musik und
ihrer Personlichkeit
entsprechen.

Sie kommen zu uns,

an Konzerten, an
Festivals. Gemeinsam

und entwickeln immer
neue Cymbals, Sounds
und Gongs.

where

CYMBALS SOUNDS GONGS
Paiste AG, CH-6207 Nottwil/Schweiz

wir treffen uns bei ihnen,

suchen wir neue Klinge -

vyon Meinrad Buholzer

Wenn Sie, was aber unmdglich ist,
in ein Denken eindrdngen, wirden
gie von einem Wirbelwind erfasst
und hinausgeworfen.

Sartre

Kontraste

Ich gehe als Berichterstatter an ein Jazz-
Konzert nach Willisau. Ich wohne in einem
birgerlichen Quartier einer Schweizer
Stadt; verheiratet, drei Kinder. Ums Haus
herum ist's griin. Der Verkehr ist rege,
aber nicht zu stark. Die Umwelf ist ver-—
schmutzt, aber nur latent. Die Leute sind
freundlich, aber nicht penetrant. Die Ord-
nung wird aufrecht erhalten, aber die mei-
sten Leute sorgeﬁ selbst, dass sie erst

gar nicht ins Wanken gerdt. Wenn ich das
¥onzert besuche, so fahre ich aus der
Stadt, passiere auf der Autobahn einen
Industrievorort, fahre dann durch eine
schdne, beruhigende Kulturlandschaft nach
Willisau. Wiesen, Biische, Wdldexr, auch D&r-
fer, mehr oder weniger - aber doch mehr
weniger - intakt. Dann sitze ich an einer
langen Tischreihe im Mohren-Saal, zusammen
mit anderen Leuten. Die wohnen auch in DOr-
fern und Stédten der Schweiz.

Auf der Bihne spielt ein schwarzer Jazz-—
Musiker. Nehmen wir an, er wohnt in einem
Slum, in Harlem beispielsweise. In einem
potentiellen Abbruchobjekt; im Winter eis-
kalt, im Sommer unertragliche, l&hmende
Hitze. Rundum Dreck. Mal lebt er mit einem
Flittchen zusammen, dann mit einer alten
Freundin. Regelmdssig schneit es Leute her-—
ein, Freunde und "Freunde". Rundum das
Chaos. Hie und da werden Leichen abgeholt,
die Feuerwehr ist stindig irgendwo im Ein-
satz. Keine Ordnung, die aufrecht erhalten
wird, aber permanent die Gefahr, dass einem
eine (Ordnungs-) Macht eins {iber den Xopf
zieht. Die Kinder spielen zwischen Auto-
wracks. Die Umweltverschmutzung ist fortge-
Schritten. Die Leute vielleicht unfreund-
lich. Flirx den Musiker kaum Auftrittsmdg-
lichkeiten.

Soweit diese Schwarz-Weiss—Malerei.

Bevor er noch einen Ton spielt, dieser
Jazz-Musiker aus dem apckalyptischen As-

Der Kntiker vor der Jazz-Gruppe:
Ratlos

phalt-Dschungel, sei die Frage gestellt:
Kann ich ihn Uberhaupt verstehen? Kann ich
in das Bewusstsein einer andern Person
eindringen? - Sartre saglt: Nein. Und, figt
er an, selbst wenn ich es kdnnte, so kinnte
sich das kritische Bewusstsein darin nicht
mehr halten. Kritische Distanz aber ist
anderseits wohl nétig, um eine Kritik zu
schreiben. Oder vielleicht nicht?

Was kann ich tun?

Was kann ich tun als Berichterstatter? -
Ich kann die Miisik schildern, kann theocre-—
tisieren, mit einem Fachijargon um mich
schlagen, ihre Struktur analysieren. Das
ist europdisches Kritiker-Brot. Kénnte der
Jazzer es lesen, er wiurde sich abwenden:
Das hat doch nit meiner Musik nichts zu
tun! Das sind leere Worte, unmusisch, un-
gsinnlich, unsinnig. "Die Kritiker leben von
unserer Vitalitat", sagt der Jazzer Cecil
Taylox. Und er spricht wvon "unbelehrbaren
Egos", von willkiirlichen Versuchen, die Ab-
solution lber die Musik zu erteilen. "Mih-—
sam ist, dass sie nicht héren k&nnen."

Eine andere Moglichkeit: Ich kann becbach-
ten, Impressionen weltergeben, Reaktionen
aufzeichnen, kann ein "Relief" dieser At-
mosphdre zeichnen. Wenigstens von dem, was
ich subjektiv sehe. Der Leser soll es
selbst zu einem Bild zusammenfiigen und

sich ein Urteil machen. Hierzu der Ver-
gleich mit den HOShenkurven der Landkarten:
es sind "Richtlinien", nach denen ich mir
ein Bild der Landschaft machen kann.

Oder: Ich kann schildern, wie die Musik auf
mich wirkt, bewusst subjektiv. Und wenn ich
das Konzert blddsinnig finde, sagen, dass
ich es blddsinnig finde.

Welche der drei Mdglichkeiten ich auch wdh-
le {und es gibt noch mehr), es kommen Ein-—
flisse dazu. Entweder bin ich sehr mide
oder ausgeruht oder etwas dazwischen. Bin
ich mide, so ist meine Konzentrationsfdhig-
kelit eingeschrankt, ich kann die Musik
nicht ungehemmt aufnehmen. Ich hdre nur
Teile, wo ich das Ganze hdren sollte. Oder:
Ich bin gereizt, nervds, depressiv. Aus
dieser Perspektive hére ich die Musik (und
sie wirkt dann ganz anders, als wenn ich
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in Fuphorie bin). Und nun soll ich doch et-
was daruber schreiben? - Oder vielleicht
habe ich einen unbeguemen Stuhl oder es hat
z1 viele Leute oder der Rauch brennt in den
Augen oder die Lautsprecher sind falsch
eingestellt oder ... Freilich ist immer
auch das Gegenteil méglich.

Was immer ich aber schreibe, es ist abhédn-
gig wvon meinem Zustand und einer subjekti-
ven Situation. Bs ist persdnlich gefirbt.
Wie mein Zustand einer unter vielen ist,

s0 ist auch mein Urteil {iber das Konzert
eines unter vielen. Das sollte man nie ver-
gessen — als Kritiker nicht, als Leser
nicht und als Musiker nicht.

Und das Unbewusste?

Was ich bisher erwogen habe, sind Einflis-
se, die bewusst sein k&nnen, Uber die ich
reflektieren kann. Dazu kommt aber der
Rumpf des Eisberges: das Unbewusste. Und

da versagt die Reflexion. Was ich nicht
kenne, kann ich auch nicht erwdgen.
Angenommen, ich lasse all diese emotiona-
len Reaktionen, die ich wdhrend des Konzer-—
tes empfunden habe, weg und schreibe eine
niichterne Wirdigung ‘des Konzertes, ohne
Wertung, mit méglichst wenig Attributen,
und so weiter... (Nehmen wir einmal an, man
kdnne das). Da erinnert sich nun mein Un-
terbewusstsein an einen ganz unangenehmen
Typ, mit dem ich schlechte Erfahrungen ge-
macht habe. Und der Typ gleicht dem Musiker
da vorne auf der Mohren—-Bihne. Ich werde
den Musiker, so er mir nicht gleichgililtig
wird, viel genauer, aufmerksamer, kriti-
scher anschauen. Und mein Blick wird ge-
scharft fir seine Mingel, fur das was ihm
abtrdglich ist.

Auch das Gegenteil kann sein: Dass mein Un-
terbewusstsein den Musiker da vorne unge-—
mein sympathisch findet. Dann Uberzieht es
meine Beobachtungsorgane mit einem versdhn-
lichen Schleier. Und ich schreibe unter dem
Druck der Sympathie.

Wer den Gotthard von G&schenen aus be-—
schreibt, bekommt ein anderes Bild als
einer, der ihn von Airolo aus beschreibt.
Und nochmals andere Bilder gibt es vom
Biindnerland aus oder vom Wallis. Und Jje-—
dem bleibt Ungeheures verborgen. So ist es
mit dem Kritiker: Er sieht und hdrt einen
Ausschnitt. Br blickt durch ein Fenster in
einer Ubergrossen Mauer. Sie verhiillt mehr
als der Ausschnitt freigibt. - Ich kann auf
die Musik nur ein subjektives Licht wer-
fen. Im besten Fall!

Variationen der Kritik: Ein Lob kann ehr-
1ich sein oder geheuchelt. Ein Verriss kann .
gerids sein oder bdsartig. Aber jede die-
ser vier MOglichkeiten kann wahr sein oder
unwahr. Dazu die Abstufungen dazwischen.
Doch wer kann das beurteilen? Die Wahrheit
ist ein zu starkes Stilick, als dass man sie
den Kritikern allein iberlassen diirfte.
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Keine Antwort

Ich komme zu keinem Ziel. Mein Denken £f£ihrt
zu keinem Rezept. Nur Fragen! Doch meine
ich, dass es Fragen gibt, die auch Antwort
geben.

Fir den Musiker mag das unbefriedigend
sein. Er sieht sich nicht oder miss-ver—
standen, seine Arbeit unterbewertet. Fiir
ihn sind andere Aspekbte massgebend. So lan-
ge hat er daran gearbelitet, mit anderen
Leuten, hat versucht, etwas auszusaden.
Doch er wurde nicht verstanden. Mdglich
sind auch unginstige Umstdnde: Die Techni-
ker haben versagt, die Transporteure die
Ausriistung zu spdt gebracht. Pannen hie,
Pannen dort, die Proben konnten nicht
stattfinden. Das Essen war verstimmend,
der Wein schlecht. Und so weiter... All
das, meint der Musiker, misste der Kriti-
ker auch in Betracht ziehen. (Der miisste
dann allerdings Biicher schreiben.)

Ich stehe vor einem Scherbenhaufen. Die
Kritik, die allseits befriedigt, ist unbe—
friedigend, verddchtig gar. Doch die all-
seits unbefriedigende Kritik ist nicht bes-—
ser. Was tun? Ich sehe den Ausweg nur in
der Relativierung der Kritik. Kein Baum
macht einen Wald, aber jeder Wald braucht
den Baum. Kein Mosaiksteinchen ersetzt das
ganze Bild. Wer der einzelnen Kritik ihren
Platz zuweist, dem Stein seinen Platz im
Mosaik, dem Pinselstrich seinen im Bild,
hat am Ende einen umfassenderen Ueberblick.
Das ganze Puzzle statt des Teilchens. Und
dennoch: Das einzelne Teilchen, wenngleich
subjektiv, muss nicht unwahr sein.

Das schliesst (mehr} Bescheidenheit des
Kritikers nicht aus.

Jean Cocteau, in einem Brief an Jacgues
Maritain: "Unsere Ungerechtigkeit ent-
springt einer Kurzsichtigkeit." Ein tref-
fender Wahlspruch fir Kritiker!
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Zu emnem Proje

rpd. Dass Sprachgrenzen auch kulturelle
Grenzen sind, gehdrt ins Kapitel der Bin-
senwahrheiten. Dass der Jazz per defini-
tionem eine grenziberschreitende Musik
sei, wird von seinen Propagandisten bei
Jjeder Gelegenheit betont. Untersucht man
nun aber den Zusammenhang am konkreten
Fallbeispiel — etwa an der Grenze zwischeén
deutsch~ und franzdsischsprachiger Schweiz
- stellt man sehr bald fest, dass die
Dinge doch etwas komplizierter liegen.
Natiirlich hat schon immer ein verhdltnis-
midssig reger Austausch zwischen Deutsch-
und Westschweizer Jazzmusikern stattge-
funden, dennoch unterscheiden sich die
beiden Szenen in ganz wesentlichen Punkten
voneinander. So existieren beispielsweise
ganz unterschiedliche Organisationsformen
im gewerkschaftlichen wie im infrastruktu-

4 3

rellen Bereich. Und musikalisch haben sich
ebenso unterschiedliche Idiome entwickelt,
was ja gerade das letztjdhrige Willisauer
Festival klar zum Ausdruck brachte.

Diese Unterschiede musikalisch, eventuell
cogar optisch, deutlich zu machen, ebenso
sehr aber auch die vorhandenen Gemeinsam-
keiten zum Ausdruck zu bringen, das war
die Idee zu einem Projekt, welches Hans
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Jazz iber den

«Raschtigraben»_
ekt von Radio DRS

Alex Salzgeber von Radio DRS schon vor lan-—
gerer Zeit beschéaftigte. Als die Sache
konkretere Formen annahm, wandte sich der
im Studio Bern tdtige Musikredaktor an die
"Berner Stiftung flir Radic und Fernsehen”.
"Die Stiftung", heisst es bei ihr schon zu
Beginn der Zielsetzungserklirung, "bezweckt
das Verstandnis zwischen der deutschspra-—
chigen und der franz&sischsprachigen
Schweiz dadurch zu férdern, dass sie ent-
sprechende Veranstaltungen sowie Sendevor-
haben von Radio und Fernsehen ermutigt,
unterstiitzt oder anregt." Und etwas spiter:
"Zu diesen Zwecken kann die Stiftung Zu-
schiisse an Veranstaltungen leisten und Pro-
duktionsbeitrdge ausrichten." Ein solcher
Produktionsauftrag wurde nun dem Projekt
"Réschtigraben-Jazzkonzert" tatsichlich
zugesprochen. Zusammen mit dem Beitrag von
Radio DRS selber konnte Salzgeber die Rea-—
lisierungsphase einleiten.

Im Schlagzeuger Pierre Favre fand sich der
pradestinierte Mann fiir die musikalische
Leitung des Projektes. Selber Westschwei-
zer, hat Favre den Grossteil seiner musika-
lischen Karriere in der Deutschschweiz
durchlaufen. Er kennt beide Szenen, ist

mit beiden Mentalitdten wvertraut. Inner—
halb des Finanzrahmens, den ihm Radio DRS
aussteckte, kann Favre nun ein Konzept
entwickeln, das zwar die "ROschtigraben'-
Problematik thematisieren soll, das er im
iibrigen aber absolut frei und selbstandig
entwickeln darf.

Am 4. Dezember 1983 werden sich die von
Pierre Favre ausgewdhlten Musiker aus bei-
den Landesteilen in Willisau einfinden.
Dass gerade Willisau zum Treffpunkt be-
stimmt wurde, hat verschiedene Grinde. So
hat Knox Troxler eben beiden Szenen immer
viel Aufmerksamkeit geschenkt. Zudem ver-
figt Willisau auch iber die ndtige Infra-
struktur. Vier Tage stehen den Musikern

zur Verfligung, Favres Konzept in Musik um-
zusetzen. Am Mittwoch, 7. Dezember, findet
dann im "Mohren"-S5aal das oOffentliche Ab-
schlusskonzert statt, das Radio DRS mit-
schneiden wird.
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'Flute Music' (beide auf Carcline
Rec.) auf.

DUDU PUKWANA ist in London so et-
was wie ein Anti-Star. Seine Ar-
rangements fiir diverse Popgruppen
{z.B. Traffic) sicherten ihm zwar
eine grosse Anhidngerschaft auch
in Popkreisen, doch seine Kreati-
vitdt entwickelte er vor allem
mit seinen eigenen Gruppen. Mit
seiner neuen Gruppe ZILA demon-
striert er eindricklich, wie fun-
ky Afro Jazz sein kann. Zila-
Sounds, das sind Dudus feurige
Saxophonsoli, lyrische Jazzballa-
den und expressive Gitarrensounds,
deren Roots eindeutig in der std-
afrikanischen Kwela-Musik liegen.
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Jazz
Original-Graphik
von Werner Meier

3 Holzschnitte von Werner Meier
als Gruppe oder einzeln erhiltlich
Grossformat 71x91 cm

Auflage: je 60 Exemplare, numeriert und
signiert
Druck: Calendaria Immensee
Papier:  Biitten, 250 gm?, leicht chamois
Rahmen: Debex AG, Alu-Rahmen, dunkelbraun
Preise: alle 3 ohne Rahmen, aber
inkl. Lieferung frei Haus Fr. 780.—
Einzelblatter ohne Rahmen, aber
inkl. Lieferung frei Haus Fr. 290.—
alle 3 inkl. Rahmen
und Lieferung frei Haus Fr. 980.—
Einzelblatter inkl. Rahmen
und Lieferung frei Haus Fr. 365.—

Preise und Stipendien
Kieferhablitzel-Stipendium 1970/1972, Pressepreis 1971, Eidg. Kunststipendiym
1972/1974, Jubilaumsstiftung Schweiz. Volksbank 1973, Mitglied des Istitutg
svizzerc di Roma 1973/1974. Anerkennungspreis der Stiftung Landis und Gy,
1974. Graphikpreis der Schweiz 1975,

Ausstellungen . ;
u.a. Berner Galerie Bern, Progressives Museum Basel, Kunstmuseum Luzern,

Rotonda Milano, Kunstverein Olten, Museum Bochum, Neue Galerie Landes-
museum Graz, Helmhaus Zirich, Kunsthaus Zarich, Kornschitte Luzern, P4p
Galerie Zug, Am Rhyn Haus Luzemn, Galerie Anton Meyer Genf.
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3 David Murray-
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the entertainer

Premicre: Kompaktes PAven  [Ey| TAPCO

EY-TAPCO hat eine vilig neue 40-Kilo-Koffer-PA

entwickelt, die bequem in fast jeden Kofferraum pait.

Der ENTERTAINER 100 besteht aus einem Stereo-
Mischpult/Verstarker und zwei optimal abgestimmten

Kompaktlautsprechern — jedes Teil mit Koffergriffen.
Die Facts sprechen fiir sich:

Steuerteil: 10 Eingange, 150 W Sinus pro Kanal,
Powerlock-Schaltung gegen Verstarker-Clipping,
graphischer Zweikanal-Achtband-Equalizer mit voller
12 dB-Anhebung oder -Absenkung, schaltbare Phan-
tomspeisung fir Kondensatormikrophone, Hallgerat.
Lautsprecher: ,Super-Dome“Hochttner mit neuent-
wickeiter Hochfrequenz-Schallfiihrung, sorgfattig ab-
gestimmte Tiefténer, 80-18 000 Hz (= 3 dB), 96 dB
Schalldruck bei 1 W Input und 1 m Axialabstand,

a gultan company

100 W Langzeitbelastbarkeit, genau definierte Be-
schallungszone von 100° fiir gleichméBige Leistung
im kritischen Bereich zwischen 500 und 10 000 Hz.
ENTERTAINER 100, die neue Koffer-PA von Electro-
Voice, ist gedacht als Erstanlage fr Einsteiger it
Profi-Anspruch und als Zweitanlage fiir Leute, die bei
Kurzsteps und in kleineren Sélen weniger Zeit und
Raum fir groBe Aufbauten haben.

Ey|Electroloice’
® oj?ﬂtﬂcampmw S.A.
Romerstrasse 3, CH-2560 NIDAU
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Eu phil Woods 'Europeal Rhythm

Machine'. A? 1
yorwiegend in fr

Texier ist eines

\ Texier. b S5

asSy
BenXl T gis, DCs p
?;;ques Mahieu®

zusammen—
mit Bud Powell,
Johnny Griffin, Lee
1968 kam HENRT TEXIER

971 splielt TEXIER
anzdsischen Kol—
Bunair—Jeanneau~
der erfolgreichr
sten Ensembles dieser Art. Dugéh
Gej.ger Didier.Lockwood LNt
322 cellisten Jean—Charles_Cépzze
Quintett erweitert, e¥re%c
EEZSes Ensemble am 79er W%llliau
F:stival einen g?ossen Tg};ﬁgr;_
Mit dem Saxophonisten un(_it o
nettisten L.OUIS SiggZIinvﬁillisr
WOIkngi gitzizisten PHILIPPE DE-
Eflgz:llg‘.PPER und dem Schlagzeuger .
iACQUES MAHIEUX hat HENRL Tiiiitt
ein neues sensationelles Qgie_
zusammengestellté'Ziiiziseines
schiedensten ke .
iZien européischen.Jazz Z;;h?ia
Die_kﬁrzlich,ersch;enene e
Companera' (cARA 005) hat o
internationalen Fachpresszen
sehr positives Echo gefun .

lektiv-Gruppen.




WELCOME TO WILLISAU!
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DEMNACHST: Neues Album von James Blood Ulmer “ODYSSEY" CBS 25602

| T ———

Wiir sind fiir den Sound
am Jazz Festival Willisau
verantwortlich?

@

voC

Jamest Blood Ulmer: 'gi
charles purnham, vio
Warren BenbowW s dr

. S
cige Gitarrist JAME

it : - e . astiert
— . . ULMER 9
BLOOD Willisau und Z

/ / ; ng u
y Z . i = .
) : 1 in . ehrmel . ~ragen, Vitai: oe
/ ' : : el]maJa‘m:en mit seined Ln dem ;1kan1sche J‘aDer renommiez%ltat
//// = : nev? ornette Colemans voma_n sich Almer bezeicfzkritiker Rose ame -
‘ / : ster dass gin et ar
% /// // . - elijSten Gita e ER t ,

per 43-3ab

/ / /////,_ . C == \ MER gele_hrt h?"t' die vorge 3 \ Urm al
_ UL ¥t an endr ri S or
] B : : immeY stri massSs 7 - An Sten Sai 1
nicht 1 marmonik halten - BLOOp Jefangeay, hat St Jim;

gchriebene ch mehr an d?n luag it JAME,

gich au

- . i _ . eren und gp; Rh
" 061/ so 4 5 5 Sondernmelodielinien Or]:em;l Und Manchey Vorplej_te SPater .
i nearen s morovisiert. Blagk und p, X Wie go
: _ ' ; : wenn man 1P JAMES 1,000’ 7 8Ys Jag, Mes 'eCh ihm peas

: annr . e e ]
. : improvj_51erer}eiinzabei einf? p.iustk, . iogfaxophonis s gsrs und bj;i;
. _ R _ _ . ULMER: Ei_iiilnicht kategorls::ir WllliSa , olemg tljsH Ndergg
ale wirk ceine frel Mus= Onigtg t o mi Nach
werden kani- hlagze ES B 2T Vio-
WARREN BENBoun den
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Distribué en Suisse par Coré $.A ., Clarens

tp, flugelhorn

René Krebs, cl, bcl

Thomas Eckexrt.
Joe McFhee,

tp sy bel

MUSICA LIBERA nennt sich die
Gruppe, die tatsichlich 'musica
libera', freie Musik spielt. Die
Musik von RENE KREBS (Trompete
und Fliigelhorn) und THOMAS ECKERT
(Klarinetten) weist starke Aehn-
lichkeit mit dem Free Jazz auf.
Das wichtigste Grundelement bil-
det dabei das freie Zusammenspiel.
MUSICA LIBERA basiert bei den
beiden Blisern jedoch auf der
européischen Musiktradition, also
ohne die swingenden und jazzigen e
Elemente des Free Jazz. Diese

Elemente dirfte nun der schwarze g}t'%

Trompeter und Saxophonist JOE Me—
PHEE ing Spiel bringen, sodass es
zu einer dusserst spannenden In-
teraktion kommen sollte. Die Mu-
sik dieses Ensemnbles ist frei von
Gattungsbezigen, frei von der
Bindung an tberlieferte Formsche-
mata und frei von der Verwirkli-
chung musikalischer Genres. Die
Musiker versuchen ihr Empfinden
und Denken spontan improvisato-
risch in Musik umzusetzen. Dabei °
bedienen sie sich einer Tonspra—

che, die zum einen auf ihre Her-
kunft vom Jazz und von der klas~-
sischen Musik verwelist, zum ande-
ren im Experiment mit den klang-
lichen Mdglichkeiten des Instru-
mentes beruht.

AN

A




CECIL TAYLOR,
CALLING T THE 5711

CECIL TAYLOR VIENNA ART ORCHESTRA hat ART
CALLING IT THE 8th hat MUSICS 3508 FROM NO TIME TO RAG TIME 1999/2000
with Jimmy Lyons, Recorded live October 21,1982 DIGITAL
William Parker and Rashid Bakr. Rubigen/Switzerland ©
Recorded live November 8,1981 Freiburg/Germ. 1OI '
, ) 1 qay¥ as
1 g Yoﬂs ' oC
vt
Ll“:ﬂaa B?g a‘ﬁ\"e%' . *QE';c;eﬁc
3t
_wllxla- Ba¥x' oy axr
e ot
Ba r ﬁa
n31€
B
CECIL_TAYLORS Bestreben, sich die
Energie und Technik der eurcpidi-
schen Komponisten fiir traditio-
geile Musik der amerikanischen Y
: : ] L chwarzen \
BERND KONRAD Hat Hut R ds Ltd STEVE LACY SEVEN hat ART 2001 mach » den J azz, nutzbar zu ) el A
TRAUMTANZER hat MUSICS 3509 at Hut hecords Ltd. PROSPECTUS DIGITAL chen, erwies sich als wegwei- R \ Y e
with Hans Koller, Didier Lockwood, Christoph with Steve Potts, George Lewis, Bobby Few, send und machte i , ! J ‘
Spendel, Thomas Stabenow and Martin Bues. Box 127, West Park NY 124'93/USA Iréne Achi,Jean-Jaques Avenel & Oliver Johnson zentralen P . 11:111 zu . elner . t ? 5-7 ,
Recorded March 12, 1980 Stuttgart Box 4@61, 4106 Therwil/Switzerland Recorded November 1 & 2,1982/TRCAM Paris 29 I 1'1 ersodnlichkeit desg Free ' )i \ "le \ as
) ; : CECIIL TAYLOR wurde am 25.3-19h ka?z. Bei seiner Gruppe gibt eg . LJ/_DI\\ é;
EHOMME ETOILE in New York City geboren. Nac e;nen Elnst_rhr_utt zwischen Soli Q/_. SV ENY
‘ o seinem gtudium am New England un. Kollekt1v1mprovisationen, L
R i . ¥ .
BRI BANG &DENFY conservatory for Music lehrte eam iyléchen komponierten ung impro-
. lange Zeit am antioch College, tslerten Passagen, die Uebergan-
Glasgow College in New Jerse¥ und 9§ sind fliessend. Diese 'kollek—
n der University of Wisconsli. tive Improvisation' wirkte sich
a . .
1964 war er Mitbegrindex der Jézz auch nachhaltig auf die Frntwick~
composers Guild. Dass sein musiz tung des Jazz in Europa aus. Eine
kalischer Hintergrund ZunaChStl welt?re Neuerung, an der er ent-
uropiisch gepragt waxr, VOr él en scheidenden Antei] hat, ist seine ®
eon der modernen E-Musik, zeigt bevorzugte Verwendung von 'Cly- *
i i ' .
sich daran, dass er zusammen it Etern + WaS Zu einer stark per~
SO—— . . — § e 3 Messiaen UsSsiv geprd : . .
RAYMOND BONI LAUREN NEWTON BILLY BANG & DENNES CHARLES Stockhausen varesexéziftragskomf te. DiegAEWeggsg Splelweise fihr-
L'HOMME ETOILE: hat MUSICS 3510 TIMBRE hat MUSICS 3511 BANGCEPTION hat MUSICS 3512 auftrat, und dass €% R0 CCC o te cine Zurs g vom Akkord hat-
Recorded live May 22, 198] with David Friedman, Thomas Stahenow Recorded live Angust 29,1982 ositionen fiir moderne ba : uruckdrangung der Melo-
at Musée d'Angouléme/France and Manfred Kniel. Recorded live at Jazzfestival Willisan ‘82 P . iy Diane Mc Intyre dik und Harmonie zugu
April 2, 1982 Rubigen/Switzedand schrieb, so Iur . Klang und Rh gunsten von
und Mikhail Baryshnikov. Ythmus zur Folge.
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die sichyj e 2 Adressen,
- N jeder Musiker merken muss!

Quartet

Daunik
L
Toshi ‘?—Zro' ts, a
Tristnorl Kondo, ¢ S+ 88, bel
an Hopmes . P
Jean DSinger
~Jacques Avenélcello
r b

ie franzésische gzene 1ist momen-=-
tan besonders aktiv und vielsei-

. tig. Tmmer wieder hort man neue:

E eigenstandig improvisierende Ta-
jente. Ein pesonders auffallendes
Talent ist der berelts 38—jahrige
gaxophonist und Bassklarinettist
DAUNIK,LAZRO. Thn konnte man ZWwaxr
schon Mitte der 70er Jahre in den
Formationen von Saheb garbib ho-
rew — LAZRO nahm mit ihm drei
Schallplatten auf - doch hatte er
bishex kaum.Auftritte ausserhalb
Frankreichs. Nebst selnem Mitwir-

ken beil Sarblb'traf man DAUNIK

Frangols Jeannedil, Muhammad ALi
und Minu cinelu (der heute bel
Miles Davis spielt). Seit drel
Jahren leitet er mehr und mehr
eigene Gruppen oder tritt solo
anf. 1979 nahm er pei hatiut sei—
ne erste platte unter eigenem Na-~
men auf: 'The Entrance cates of
Tshee park’ {hatHut eleven iRr11) .
paraul spielt auch der passist
JEAN—JACQUES AVENEL, der auch zux
FestivalgrupPe gehOrt. 7u dieser
sehr internationalen pand gehdren
auch der japanische_Trompeter TO-
SHINORL ¥ONDC und der kanadische
exzentrische Cellist PRISTAN HON-
SINGER, der - wie auch ¥onde ~ in
den letzten Jahren senr aktiv in
den deutschen FMpP-Kreisen wirkte.

Die neue Generati ‘

R eratio

. der filhrenden Musikhélalser
1eserr}%usvl\\;lahl_ Express-Reparatur-Servi '
Gunst'p_ usiker-Kunden-Beratung T
instige Prelse Eigene Musikschuleng
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Luzerner
Kantonalbank |

L - - .
F‘_Il‘lki';“'l Reisebiro Reiscbiiro der Luzerner Kantonalbank
ilatusstrasse 12, 6002 Luzern Telefon 041-241122

trasse 808 8048 Ziirich
ggﬂ?(gfr’:s;ae 8 7000 Chur Tel. O

G e n e S

iianluigi Trovesi
Trio

Gi

a

Pa

clo Loy,
Gy . Oy,
laﬂn mlan_l' ‘?‘l C,l
Zzo3. r ceyy. L
el ra
s

Eine besonders interessante und
eigenstandige Form vom Jazz hat
der 39-jahrige Klarinettist und
Saxophonist-GIANLUIGI TROVESI aus
Bergamo entwickelt, die man am
chesten als Synthese von mittel-
alterlicher Musik und Free Jazz
bezeichnen konnte. Fhe er mit
eigenem Trio arbeitete traf man
ihn an der Seite von Michel Por-
tal in einem ‘clarinet Summit’,
im Kreis um Enrico Rava oder in
den Gruppen VOIl Giorgio Gaslini.
Heute ist GIANLUIGE TROVEST ein
wichtiger Inovator des neuen
europiaischen Jazz. Mit seinem
Tric, zu dem dex Bassist PAOLO
DAMIANI und der SchlagzeugeXr
GIANNI CAZZOLA gehdren, hat TRO-
VESTI bis heute swel erstklassige
piatten aufgenommen: tpaghetti’
und 'Cingue piccole Storie'. Wei-
tere peeindruckende Geschichten
wird das Trio am Festival vermit-

teln!




Eine Legende kehrt zurick

Starker denn je.

Seit Jahren steht der Name CONCERT fir alles. was am Fender Vintage Amp
grossartig ist. Nun gibt es einen vollig neuen Concert, und er ist
ausersehen., eine noch grossere Legende zu werden als das Original.

Eine &dusserst hochwertige Voll-Rohren-Einheit, mit schaltbaren “Lead”-
und “normal”- Kanalen ermdglicht dem neuen CONCERT einen phantastischen
Soundumfang. Bericksichtigt man die komplette Reihe an Regelmdglich-
keiten plus einer Effekt-Schleife mit regelbaren Send- und Returnlevels,
sind die Moglichkeiten schier grenzenlos.

Die CONCERT-Serie hat 60 Watt, mit wahlweise einem 127, zwei 10" oder
vier 10" Lautsprechern.

Infos bei: Fender Vertrieb, Pastfach 492, 8201 Schaffhausen

Verkauf nur UOber den Fachhandel.

Der mittlerweile 48~
nist HORACE TAPSCO
beachtliches Lebenswerk
blicken. und das
Star der interna
Szene ist, vielleicht
gerade deswegen,

te er kommerzione
in seiner Musik abh. vor
grindete TAPSCOTT U.G.M.

jahrige pia-
TT kann auf ein

zurltick-

» obwohl er kein
tionalen Jagzy
aber auch
denn stets lehn-
1le Kempromissge

20 Jahren
A.a.,




Welcome at Willisau Jazz Festival 83
~ JohnSurman
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arin Krog-
ohn Surman

Karin Krog' Voc
John Surman, pe1

r 885,

Upon Reﬂe{)non N L Ty

ECM-Record distributed by Phonag AG, Winterthur

; isch
e ) - : che musikalls -
Lang Norwege IR ihrem Heimat. SChlEdll? fre zu einer ausdrucks
Danemark aufn’-ln Schweden und und Herkun
Seit 1964 - Sich aufmerksam_

. - Synthe se Zu
rimmigen -
yollen UndI;r Programn enthalt

The amazingaaventure of Simon Simon |

i

(i

5‘7\

-~ oz V?Ielnéiiige Bearbeitungen vonlk*
eﬁ_eigenwilligst Zdhlt gjq Zu elgenw%schen und pritischen Fo a
gerlnnen- 1967 en modernen S&n- ' norweglf eie Improvisationen un
Angel ag einget Wurde gie nach ro songs, T e, Die adaption von
Ellis 2y arbe‘aden' U mit pop ® JaZZSFanéa anderet musikalis(?her
Pean powp pe, 1iten. Mit Jep 'Euro Materlallenben qom Jazz ist ;}1cht
Stierte gia 197POll Winners' g, Kulturen ??ch' sie bringen Si€
“Plelte auch g 0 in Japan. Damaj Oberf%aC?hie &usik ein, die sich
p?oniSt JOHN S;r englische SaxO_S ganz in * anzlich unverbrauchte
Sle in dep lotzt mit, mis dem als noch ‘i jsterlichem Niveaud ‘?nz_
gend Zusanmeny ben Jahren Vorwio- und Bu% mD'alogSpielart auszeilc
“nd Jomn gy “Oeitet, KARIN KRg wickelte D%
ihreyp Slgenstang SWeisen mjg ¢ net.
ion, dass eg ma;ffthzgfonzep_
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J/ INSTRUMENTALUN
1 L TERRICHT - HARMONIELEHRE - IMPROVISATION

ARRANGEMENT - WORKSHOP - GEHOERBILDUNG - RHYTHMIK

Heinz Affolter, Christy Doran {Gitarre) - Alex Ball
Dave Doran (Schlagzeug) =~ Christoph Baumann Mari er
Bernasconi {(Klavier} - Jirg Burkhart (Fléte; - B ?
Eoran, Urs Leimgruber {Saxophon) - Bobby Burri (;igiin_
t;ji;r—{gredy Maller (Bassgitarre) — Robert Morgen-— a
Grorit (Zsaune) ~ Peter Schérli (Trompete) - Peter

iy axopho§/Ar?angement) - Robert Bossard, Urs

renzeller, Felix Wietlisbach (Theorie)

Einschreiben und
Unt
Aufnahmepriifung nreriagen

?;t;go;i, 7.S8eptember Jazz Schule Luzern
Zirichstrasse 43 6003eLE;:iitr. >
Luzern Tel. 041-23 71 26
nur Mittwoch 11-12.00 Uhr
16.30-18.30 Uhr

K UNDIG

uzerner Zandbank

AKTIENGESELLSCHAFT

Dagmersellen, Emmenbriicke, Gr i
L ce, Grosswanger, Littau, L
Schétz, Sursee, Wauwil, Willisau, Wolhusen, Zenuzem.

Der langjdhrige Partner von Max
Roach, der Saxophonist ODEAN
POPE, erntete mit seinem Trio,
das den E-Bassisten GERALD VEAS-
LEY und den Schlagzeuger CORNELL
ROCHESTER umfasst, am Moers Fe-
stival grossen Erfolg. Dieses
funkig speedige Trio hat nun die
Mdglichkeit des neuen schwarzame—
rikanischen Funkjazz entscheidend
ausgeweitet. Der QenorsaxophOnist
ODERN POPE spielt mit souveraner
Beherrschung in der grossen
schwarzen Tenortradition von
Coleman Hawkins liber Dexter Gor-—
don bis John Coltrane. Der Schlag—
zouger CORNELL ROCHESTER und der
Bassist GERALD VEASLEY geben dem
Trio die obligaten Funk-Rhythmen,
welche die Musik dieses hervorra—
genden Trios erst so eindringlich
machen. Sensationellen Erfolg hat-
te dieses Trio mit ihrer ersten
platte 'Almost like me'. In Wil-
1isau wird das ODEAN POPE TRIO
seinen ersten Schweizer auftritt

geben:

4
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Tony Coe, cl, ts
Tony Oxley, dr
Chris Laurence, b

Der englische Klarinettist ung
Saxophonist TONY COE ist eine
seltene Erscheinung in der euro-
pdischen Jazz Szene. Er machte
Seinen Weg iiber die traditionel]l-
len Bands von Humphrey Lyttelton,
Al Fairweather und Nat Gonella.
Spater war er auch ein herausra-—
gender Solist in der Clarke-Bo-
land Big Band. Weiter traf man
COE in Gruppen wvon Mike Gibbs,
Michael Garrick und Mike Carr.
TONY COE, an der Klarinette ejiner
der gefragtesten klassischen So-
listen auf der Britischen Insel,
verOffentlichte 1975 das vielhe-
achtete Werk 'Zeitgeist', welches
stilistisch zwischen Zwdlftonmy—
sik und Jazz liegt. Eine frucht-
bare Zusammenarbeit prflegte COE
wihrend einigen Jahren mit . dem
. Trompeter Kenny Wheeler. Mit i1hm
wagte er sich mehr in die freien
Raume des Jazz vor. Ueberhaupt
pflegt TONY COE eine unglaubliche
Vielseitigkeit. So spielt er auch
heute mit seinem reguliren Quar-
tett mehrheitlich in Bebopmanier,
wahrend er mit dem Schlagzeuger
TONY OXLEY eine freie Spielweise
pflegt. Und dies wohlverstanden
neben seiner regen Aktivitit alsg
E-Musiker! Mit TONY COE, TONY OX~
LEY und dem famosen Bassisten
CHRIS LAURENCE gastieren drei

ausgewiesene Techniker und Impro-
visatoren. :
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macht
frisch und

munter

Jrchestra
(The Cortége

Der Englander MTIKE WESTBROOK -
am 1977er Festival mit grossem
Erfolg erstmals mit seiner Brass
Band in Willisay - hat fir eip
l6—képfiges Orchester das ein-
drickliche Werk "The Cortége' ge-
schaffen. bpag Kernstick bildet
in diesem Orchester seine flinfko-
pfige Brass Bang. Als roter Faden
durch das Werk zieht sich meta-
phorisch der Zyklus Leben /Tod /T.e—
ben, wie er inm klassischen New
Orleans~Funeral vorkam. Dazu
wahlte WESTBROOK fiir die Gesangs-
nummern Gedichte von Arthur Rim-

cond . tuba
: vOC

throoks iﬁ' picc,

Mike Wes
Kate Westbrook:

c
i £p, VOC i
11 Mintony e
Phlis piscoe, asS» is, O
Chris Hunter,_as, >
g&icolm Griffithsy
a .
Johi cook, D
Phil Todd, SSr
ceorgie BOTD:
pave powell,
Guy BarkeXr tpr
Brian Godding, 9
pave Bar¥yr ar
pLindsay CoOP
pick Pearcer

as, £S» fl

cello
2 flugelhorn

OOk ¢ 85

bhass
oboer
ei;’ 13 flugelhorn

baud, Hermannp

Hesse, Federico
Lorca, William

Giloachino Belli

Blake ung Giuseppe

aus.,

pdischer Jazzmusiker k

Kein euro-

_ : omponieri
v1else1tiger als MIKE WESTBROOK.
Das Klangspektrum von 'The Cor-—
tége!

dehnt sich von d

er klasgi-

schen Symphonie tUber

: . Kammermusik
bis hin ZU Free Jazz,

Folkloristischem. Die
chen Schwerpunkte sind
Blech, Gesang ung Strej

Ein seltenes gro
strales Vergniigen.

ungewthnii-

dabei
chinstyy-
Ssorche-
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Der Wilisau-Geheimtip:
«Wili The Pig»

Markys Stausg,
Kurt Hafen, p

Jacqueg Widmer, dr
Beno Hbfer,

Saxes, 31

fi, Technik

.

e

JOHN TCHICAI alto- a!'id sopranosaxes
IRENE SCHWEIZER piano

Das Schweiger TRIO INFERNAT,
ielt eine My ik, die sich nach
bass 2 Jf}lga; ;:rar]geiteien GestaltJ:~1<;fngs-é-1
BUSCHI NIEBERGALL bas 22.
MAKAYA N

brinzipien richtet, wie bei-~
spielsweige 'Entfremdung der
herkémmlichen Formen',

"Interak- -
tion' oder 'Spannung—/Entspan— B e
nming'. Alle Solisten spielen .
vE RECORDS schon langer aig zehn Jahre, 1p-

re verschiedenartigen und tejj-
weige gemeinsamen Erfahrungen
flhrten sie 1981 fiiy ein Trip-
Experiment Zusammen. pag TRIO
INFERNATL, integriert auf i ;
tige Art technisg

nische Hilfsmittel.
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Nachste Willisauer Jazz-Veranstaltung

Jazz Uber den ROschtigraben

In Zusammenarbeit mit Radio DRS

Westschweizer und Deutschschweizer
Jazzmusiker geben ein Konzert
unter der Leitung von Pierre Favre

Willisau, Mittwoch 7. Dezember 1983
20.00 Uhr, Hotel Mohren, Willisau

USSO
Eldorado

Do ¥
Die erfrischend feine Clace!

AN

ver)\o
Auf dem Festplatz erhaltlich. LUZERN

Molkerei-, Tiefkithiprodukte

Depositar der Zentralschweiz S

Telefon 041 -22 23 22

S e B R

TS Tl oo S L

Josef Poffet, as
Stefan Hugve, ss, ts
Markus Stauss, as; bari
Robi Schweizer, b

Mani Bielser, dr
Christian Knobel, P

a7

trafen sich in den
kstatt Bas el
ten Stefan

2
Herbst 1982
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musik niederberger

INH.P MOSER  ENTLEBUCHERSTR.27 (LapenzenTrum) 6110 WOLHUSEN 041 71 13 02

DAS FACHGESCHAFT FUR DEN MUSIKER
GROSSES SORTIMENT., ZUVERLASSIGER
SERVICE IN EIGENER WERKSTATT

BEl UNS KANN MAN

------

..... ANSCHAUEN, ANHOREN, TESTEN,
VORFUHREN LASSEN, DISKUTIEREN,
....... MIETEN, KAUFEN

GUITARS - VERSTAERKER - EFFECTS -
BLASINSTRUMENTE - PERCUSSION -

PIANOS - HI FI - SCHALLPLATTEN

P.A. VERMIETUNG NACH MASS: - SCIT JAHREN LIEFERN WIR DIE ANLAGEN FUER DIE,

JAZZ-KONZERTE 1M MOHREN., WIR VERMIETEN (FAST) ALLES, KURZ- ODER LANGFRISTIG,
MIT VOLLER ANRECHNUNG DER MIETE BEIM KAUF.

- WANN DUERFEN WIR DICH BERATEN? WIR FREUEN UNS AUF DEINEN BESUCH -

«Winterthury ist international
YAV
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Auch wenn Sie nur gelegentlich
ins Ausland fahren, kann das fir Sie
plotzlich wichtig sein.

{ _Bitte Gberlegen Sie sich vor der Abreise,
\ Z ob Sie geniigend versichert sind; verlangen Sie

= die kleine Informationsschrift (Sicherheit am Steuen.
\ = Und nehmen Sie unser jedes Jahr neu erscheinende

\\ // Verzeichnis der In- und Auslandvertretungen mit.
Sie erhalten es gratis.
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